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MOTTO: 

„Formele plastice prezintă particularităţi nu 
mai puţin remarcabile. Suntem îndreptăţiţi să 
credem că ele constituie o ordine şi că 

această ordine este animată de mişcarea 
vieţii. Ele sunt supuse principiului mereu gene­
tator al metamorfozelor şi principiului stilului 
care, printr-o progresiune inegală, tinde suc.._ 
cesiv să verifice, să fixeze şi să anuleze rapor­
turile dintre ele". 

Henri Foccilon. 

Ştiu că trebuie să scriu despre creaţia unui artist care 
a împlinit, deja, 75 de ani, despre un Senior al picturii 
româneşti contemporane. Dar mie îmi apare, de fiecare 
dată, în faţa ochilor un bărbat cu trăsăturile unui om cam 
aspru, cu vocea puternică, baritonală şi neschimbată de-a 
lungul timpului, un om amabil dar hotărât şi cu o privire ce 
te avertizează că nu va ceda, gata să înceapă conversaţia 
cu o glumă şi totuşi prea puţin înclinat spre concesii. Ca 
şi altor confraţi de breaslă şi lui Aurel Pop i-a plăcut so­
cietatea, o căuta şi până mai ieri îşi savura cu plăcere 
cafeaua şi paharul cu licoare bahică cu prietenii, ba, mai 
mult, îi plăcea să fie sufletul petrecerilor, să contribuie la 
buna dispoziţie a comesenilor. 

În cei peste 20 de ani de când îl cunosc nu s-a modi­
ficat nimic evident în felul său de a fi şi nu pare să fi 
pierdut numic din optimismul, tinereţea şi energia sa, din 
rigoarea programului de lucru, nimic din plăcerea de a 
picta. Poate, doar în zâmbetul său sesizez o umbră de 
melancolie? Şi totuşi. .. au trecut 60 de ani de la prima sa 
expoziţie personală şi 50 de ani de când pictorul s-a în­
tors de la studii la Oradea, de atunci fiind prezent la toate 
manifestările plastice colective ale oraşului. 

Aurel Pop a văzut lumina zilei la 2 septembrie 1921, 
în comuna Oşorhei, la câţiva kilometri de Oradea. Anii 
copilăriei şi ai adolescenţei au fost ani lipsiţi de griji ma­
teriale, învăluiţi de dragostea unor părinţi atenţi la educaţia 
celor trei copii ai lor. Nu erau bogaţi dar se bucurau de 
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multă consideraţie şi nu numai în mediul rural unde îşi 
avea obârşia şi unde locuiau. Tatăl, preotul ortodox 
Gheorghe D. Pop, avea temeinice cunoştinţe în teologie 
şi drept (a fost student şi la Teologie şi la Drept) dar şi 
umaniste, adeseori fiind solicitat să facă traduceri din lim­
ba latină pentru Curtea de Apel din Oradea, iar în anul 
1918, a făcut parte din delegaţia Bihorului la Marea 
Adunare de la Alba Iulia. Mama sa, Aurelia Pop, tot fiică 
de preot, iubea muzica, cânta la pian (studiile muzicale le-a 
făcut la Braşov) şi chiar dacă nu a profesat, îşi încânta 
musafirii, nelipsiţi de la seratele culturale ce aveau loc în 
casa lor. 

Bineînţeles, în familia unor oameni gospodari toată 
lumea muncea. Aurel Pop şi-a făcut studiile gimnaziale şi 
a absolvit Liceul Emanuil Gojdu din Oradea, făcând na­
veta zilnic, cu trenul, dar în timpul liber trebuia să ducă 
gâştele şi animalele la păscut, să aibă grijă de cai, să 
participe, la toate muncile ce se iveau într-o gospodărie 
de la ţară. Nu i se părea greu, pentru că iubea animalele, 
viaţa în aer liber, avea o structură diurnă, solară. Dar tot 
atunci, în primii ani ai vieţii îşi descoperă şi înclinaţiile 

pentru artă, moştenite de la mama sa. Începe să copieze 
imagini din cărţi şi apoi să le coloreze, după cum simţea, 
execută hărţi colorate iar mama sa, desigur şi cu nostal­
gia posibilului său drum artistic neîmplinit, îl încurajează 
să picteze (prima sa „creaţie" reprezintă o gâscă stând în 
ploaia) ceea ce vede în jurul său, peisaje, compoziţii, 

portrete. Dar el se simţea atras de muzică şi descoperă, 
astfel, un univers ce l-a fermecat toată viaţa. Învaţă notele, 
legile armoniei şi ale ritmului, începe să cânte la pian, 
muzicuţă şi acordeon şi la fel cum procedează şi în pic­
tură, unde crea deja lucrări proprii, el improvizează şi în 
muzică, compune mici bucăţi, fiind încurajat de primele 
aprecieri ale celor care îl ascultau. Devine un adolescent 
deosebit de activ, îi place natura dar şi oamenii, mişcarea, 
are iniţiativă şi ca urmare, organizează o echipă de fotbal, 
un club unde jucau tenis de masă, şi cu mult entuziasm 
întemeiază şi o formaţie muzicală unde câţiva tineri cân­
tau la vioară, apoi la contrabas şi el însuşi cânta la acar-
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deon, muzicuţă dar şi ca solist vocal, oferind mici „con­
certe" spre deliciul spectatorilor. În tot acest timp nu a 
neglijat nici pictura. Lucrează în natură, face portrete, în 
pastel şi acuarelă, în special şi la numai 15 ani îşi orga­
nizează prima expoziţie personală, la Săcuieni, cu 30 de 
lucrări şi în mai puţin de o oră le-a vândut pe toate. Amuzat, 
pictorul îşi aminteşte. „Aşa succes nu am mai avut nicio­
dată". În ziarele locale din acea vreme s-a scris frumos 
despre pictorul adolescent, prevăzându-i-se un viitor deo­
sebit ca artist. Talentul său devenea tot mai evident iar 
dorinţa de a se dedica artei era tot mai puternică, deşi 
tatăl său, pentru că era un elev bun la matematică ar fi 
dorit ca el să devină inginer sau să-l urmeze în profe­
siune, să fie preot. Aurel Pop, sprijinit sufleteşte şi de 
către mama sa care îşi vedea fiul astfel, împlinit un vis 
prin fiul său, s-a hotărât, va studia artele doar că nu era 
hotărât încă ce anume, muzicasau pictura. Dar, nu fără 
mari greutăţi! A urmat Diktatul de la Viena din anul 1940 
şi familia preotului ortodox Gheorghe Pop e pusă la grea 
încercare. Fiind cunoscuţi pentru sentimentele lor patrio­
tice, au trebuit să se refugieze, reuşind să scape de ur­
mărirea gărzilor hortiste, pierzând atunci, cea mai mare 
parte a agoniselii de-o viaţă. În aceste împrejurări, Aurel 
Pop, la numai 19 ani, având bagaj doar un mic geaman­
tan, se îndreaptă spre Bucureşti, fără a mai putea bene­
ficia de ajutorul material al părinţilor. Aici, după dilema 
Conservator sau Belle Arte, conştient că nu are o bază 
educaţională serioasă pentru muzica clasică, se decide, 
va fi pictor. Anii de studiu din Bucureşti, aşa cum povesteşte 
chiar el, ne amintesc de boema artistică a Parisului de la 
începutul secolului. Era război, erau vremuri de mari 
privaţiuni pentru marea majoritate a populaţiei iar un tânăr 
sosit atunci la Bucureşti, fără nici un sprijin, imediat după 
ce a terminat liceul şi desprins să nu-i lipsească strictul 
necesar de acasă, îi trebuia curaj şi multă voinţă pentru 
a rezista, pentru că se punea în primul rând problema 
supravieţuirii. Totuşi, elanul tinereţii, rezistenţa sa fizică, 

plăcerea de a picta şi dorinţa de a învăţa, bucuros să 
cunoască oamenii, să-şi facă noi prieteni în lumea artis-
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tică au fost mai puternice decât frigul şi foamea îndurată. 
Încet-încet, învaţă să se descurce, haine primea din cele 
oferite gratuit săracilor, începe să lucreze împreună cu alţi 
colegi hărţi în relief, pentru care primea ceva bani, dar 
erau zile în şir când trebuia să se mulţumească numai cu 
pâine şi apă. Aurel Pop era sociabil, lua parte la petreceri, 
unde adesea cânta la acordeon ca solist, continuă să 
compună, cel mai mare succes muzical constituindu-l 
semnarea muzicii pentru o comedie mizicală ce s-a jucat 
la Teatrul de Comedie din Bucureşti, în anul 1942, când 
el avea doar 21 de ani. Nu a mai insistat în favoarea 
muzicii ca şi creator, în schimb a fost aproape nelipsit de 
la concertele Filarmonicii din Bucureşti şi poate să se 
mândrească de a fi avut norocul să audieze cele nouă 
simfonii de Beethoven, dirijate de marele George Enescu, 
ca şi dublul concert de Bach pentru două viori cântat de 
Enescu şi Jehudi Menuhin. Şi-a hrănit, astfel, dragostea 
sa pentru mizică, atât de vie şi astăzi, pe care a transmis-o 
fiului său, un cunoscut şi talentat violonist ce trăieşte şi 
concertează în Germania şi nepoatelor sale, talente ce 
promit în lumea muzicală din Germania. Totuşi pe primul 
plan în preocupările sale a stat pictura, la Academia de 
Arte Frumoase avându-i profesori pe Jean Al. Steriadi, 
Nicolae Dărăscu, Camil Ressu. A fost o mare şansă să 
aibă asemenea profesori, să fie înconjurat cu prietenie de 
Lucian Grigorescu, ce-l invita la câte o cafea în Piaţa 

Amzei, să fie aproape de asemenea personalităţi artistice. 
Dar, era război, aşa încât studenţia a fost întreruptă 

prin chemarea sa în armată, la Şcoala de ofiţeri de rezervă 
de lângă Arad unde, numai după o lună de instrucţie, e 
trimis în linia a doua, în luptele de la Păuliş. După o serie 
de peregrinări şi peripeţii în cadrul armatei se întoarce la 
Bucureşti pentru a-şi continua studiile. Aici devine şi 

membru al Asociaţiei de prietenie româno-maghiare, înte­
meiată de G. Enescu şi Kodaly şi, ca urmare, primeşte o 
bursă de studii la Budapesta în perioada 1947-1948, unde 
va studia Academia de Arte Frumoase, cu pictorul Szănyi. 
Se întoarce la Bucureşti şi are bucuria de a primi chiar 
student fiind, în anul 1947, o lucrare la Salonul oficial de 
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la Sala Dalles, şi astfel devine membru al Sindicatului 
Artiştilor Plastici care, apoi, se va transforma în Uniunea 
Artiştilor Plastici din România. Este şi perioada când intră 
în partidul comunist, pentru ca după puţin timp să fie exclus, 
tânărul Aurel Pop cu toată impetuozitatea, dinamismul, 
spiritul său de iniţiativă implicându-se prea puţin în acţiunile 
de partid. Erau vremuri tulburi după război şi pictorul care 
pentru a-şi face studiile cu maeştri ai picturii româneşti 
suportase mari privaţiuni materiale (suplinite, totuşi, de o 
viaţă artistică şi culturală bogată, chiar şi în timp de război) 
nu mai acceptă confuzia, incertitudinea. Chibzuinţa sa 
ardelenească, felul său deloc înclinat spre problematizare 
sau către o înflăcărare ideatică i-au hotărât locul şi drumul 
creator, cu foarte puţine meandre. Se întoarce la Oradea 
şi câţiva ani a fost profesor la Şcoala Populară de Artă, un 
scurt timp a lucrat la Muzeul Ţării Crişurilor, fiind Preşe­
dintele Filialei U.A.P. Oradea. Pe tot parcursul activităţii 

sale creatoare nu a lipsit din juriile de avizare a lucrărilor 
pentru expoziţiile judeţene şi din Comitetele de conducere 
ale Filialei artiştilor plastici din Bihor. Putem spune că Aurel 
Pop era o prezenţă activă în viaţa plastică orădeană dar 
dintre toţi artiştii orădeni el a fost cel puţin dependent de 
un post cu salar lunar asigurat, ce presupunea şi un pro­
gram ce i-ar fi ,,furat" din timpul de lucru în atelier. Şi-a 
asigurat existenţa din ceea ce se cumpără prin Fondul 
Plastic, bucurându-se de toată înţelegerea din parte fami­
liei sale. A putut, astfel, să se dedice aproape în exclusivi­
tate creaţiei sale artistice. În fiecare zi, cu disciplina şi 
rigoarea ce-l caracterizează a urcat şi urcă încă cele trei 
etaje înalte ale imobilului unde se află atelierul său, cu 
convingerea că picturii trebuie să i te dedici permanent, 
fără să te dispersezi în activităţile străine ei, adăugând 
mereu câte ceva ca într-o construcţie, ce trebuie să aibă, 
însă, o bază solidă, a profesiei. L-am auzit de atâtea ori 
vorbind cu veneraţie despre marii săi maeştri şi parcă şi 
acum, după atâţia ani, ar dori să nu le dezamăgească 
aşteptările, aprecierile de care s-a bucurat din partea lor, 
cu multă vreme în urmă. S-a spus că nimeni nu ajunge la 
capătul drumului cu alt set de determinaţii decât cu cel cu 
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care a pornit. Aurel Pop a avut încă o dată norocul ca 
determinaţiile sale înnăscute să se dezvolte în acei ani 
hotărâtori pentru el într-un mediu ce i-a fost foarte apro­
piat, cel al vieţii artistice interbelice româneşti. Au fost 
doar câţiva ani - cei ai studiilor - dar ei sunt referinţa, 
punctul de sprijin, punctul de întorcere dar şi ţintă spre 
care să se îndrepte şi pe care se străduieşte să o atingă. 
Aş spune, fără exagerare, privindu-i retrospectiv opera, 
că Aurel Pop şi-a onorat destinul. Întreaga sa creaţie ne 
arată un om conştient de ceea ce trebuie să fie „modelul" 
său, conştient de posibilitaţile sale, având un crez artistic 
bine formulat, un om în bune raporturi cu eul său lăuntric, 
de fapt cu propriul său destin, aflându-şi de timpuriu ritmul 
propriu, echilibrul dintre ceea ce înseamnă risipire întâm­
plătoare, aventură, modelare continuă între ceea ce este 
el şi ceea ce poate să fie, datorită conjuncturilor sau, 
dimpotrivă, îndoielilor inevitabile. 

Dintre artiştii importanţi care au lucrat la Oradea în a 
doua parte a secolului nostru, Aurel Pop îmi pare să aibă 
traiectoria creaţiei cea mai sinuoasă, a fost cel mai puţin 
zdruncinat de întrebări existenţiale şi fără nostalgia unei 
alte structuri sufleteşti, a unor alte spaţii şi a unui alt timp 
decât cel pe care îl trăieşte în fiecare moment al vieţii 

sale. Nu l-am auzit niciodată să-şi manifeste nemulţumirea 
faţă de ceea ce a avut, faţă de ceea ce a trăit şi i s-a 
întâmplat. El a făcut din destinul său materia primă, sin­
gura posibilă şi singura reală a tuturor eforturilor sale. Nu 
a încercat niciodată să fie altcineva şi alceva decât a 
putut să fie. De aceea nici în drumul său artistic nu a 
simţit nevoia să apuce pe cărări riscante, în aventuri pentru 
care nu avea chemare. Şi nu a acumulat nimic care să-i fie 
apoi un balast. Asemeni unui bun gospodar nu a trebuit 
să arunce nimic, pentru că nu a .agonisit" decât ceea ce 
era nevoie pentru a-şi continua drumul, asimilând, în­
globând noile ramificaţii, pentru ca acesta să devină tot 
vizibil, mai întemeiat, mai construit. 

Aşadar, Aurel Pop nu a fost tentat de posibilităţile plas­
tice ale abstractului, nici de zbuciumatele forme expre­
sioniste şi nu a călătorit în lumi paralele, visate sau dorite 

https://biblioteca-digitala.ro



ale suprarealismului. Nu a vrut decât să se înscrie fericit 
în buna tradiţie interbelică românească, să o îmbogăţească 
cu atât cât putea, să aducă ceva nou el însuşi, printr-o 
aprofundare continuă, în datele figurativului unde să fie 
prezent „subiectul", motivul recognoscibil, inspirat din na­
tura apropiată de sufletul său. 

Aurel Pop a lucrat mult şi totuşi îşi deschide prima 
expoziţie personală abia când a împlinit 50 de ani, la o 
vârstă la care alţii îşi organizează deja retrospective, după 
numeroase personale. Nu este însă surprinzător, fiind 
vorba despre un pictor pentru care mai numeroase sunt 
certitudinile decât îndoielile, confruntarea cu publicul ne­
fiindu-i necesară, aşa cum se întâmpla, de exemplu, cu 
Roman Mottl, pentru a se defini pe sine. Confirmarea sa 
publică îl preocupă cu mai puţin decât bucuria de a lucra 
pur şi simplu, tablourile sale putând fi văzute în expoziţii 
judeţene, temetice, cel mult de grup şi, bineînţeles, la 
Galeria Fondului Plastic, purtând „pecetea" de neconfun­
dat al autorului lor, remarcat repede şi de iubitorii de artă 
dar şi de critica de specialitate. Nici o efază a persoanei, 
nici un efort pentru a plăcea, nimic curtenitor sau amabil 
în ţinuta sa, uneori parcă voit persiflată, jovialitatea sa 
având asperităţi ce ţin de structura sa temperamentală, 
de personalitatea sa prea puţin flexibilă şi pe care, nu 
doreşte să şi-o pună, să şi-o manifeste cu orice preţ în 
prim plan. 

Debutul artistic, dacă nu-l punem la socoteală pe cel 
din anul 1936, când încă era elev la Liceul Gojdu, a avut 
loc la Bucureşti, în 1947, prin prezenţa la Salonul oficial 
de la Sala Dalles, a unui Interior cu două personaje, 
lucrare de mici dimensiuni dar pregnantă ca imagine plas­
tică şi care ne pune în faţa unui artist ce stăpâneşte 
compoziţia, ritmul, deşi se simte febrilitatea tânărului dor­
nic să se definească pe sine, asimilând lecţiile maeştrilor 
picturii româneşti. În acest mic tablou ce înfăţişază doar 
un fragment de interior, reuşeşte să sugereze un spaţiu 
animat, locuit, deşi nu elementul anecdotic este important 
ci căutarea plastică şi picturală. A folosit aici o linie 
îngroşată, accentuată, dinamică prin mulţumirea unghiu-
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rilor ce subliniază formele şi le tensionează, potolindu-şi 
ritmul doar parţial în sublinierile unduite a trupului feminin, 
adolescentin încă. Oblicile numeroase, axarea unor forme 
pe verticală, masa romboidală ce determină un spaţiu 

puternic dinamizat prin desen, potentat şi de coloritul cu 
efecte decorative ne amintesc de Pallady dar şi de Vasile 
Popescu din deceniul al patrulea. El a simţit nevoia să 
dea impresia unei breşe în acest spaţiu strâmt şi dinamizat 
(fără a fi neliniştit) şi se foloseşte în acest scop de tabloul 
agăţat pe peretele din fundal, (dispus central şi uşor încli­
nat în jos), - un peisaj marin, în albastru estompat, unde 
pata în roşu cald al pânzei unei bărci intră într-un dialog 
cu tonurile reci ale camerei. Pe artist l-a interesat atmo­
sfera, raporturile formale şi cromatice şi mai puţin fiziono­
miile personajelor tinere, neindividualizate, doar schiţate. 
De altfel, artistul ce se simţea în largul său în natură, a 
fost tot mai puţin atras de acest gen al picturii, marea 
majoritate a tablourilor sale fiind inspirate de-a lungul 
activităţii sale creatoare, de locurile pe unde a călătorit, 
de peisajul orădean ori de împrejurimile oraşului. La fel se 
întâmplă şi cu portretul deşi, din când în când, a trans­
pus pe pânză chipurile unor persoane cunoscute şi de 
care îl lega o relaţie de afecţiune, de simpatie ori respect. 
În puţinele interioare pe care le cunosc, apare de fiecare 
dată câte un personaj feminin, tânăr, aşezat confortabil, în 
atitudini de împăcare cu sine, meditative sau odihnindu-se 
relaxate, alteori, ascultând muzică, într-o stare de înfio­
rare estetică, ori citind, interiorizarea personajelor fiind de 
fiecare dată sugerată cu rafinament. 

Tabloul Valeria ascultând muzică, îi pune în evidenţă 
calităţile de modelator al formelor care nu mai sunt 
despărţite printr-o linie incisivă caracteristică primei sale 
perioade de creaţie. Ele sunt modelate şi prin valoraţie, 
iar desenul, deşi prezent şi uneori cu linia accentuată, cu 
conture în negru, are supleţe şi capătă o unduire plină de 
căldură, de o viaţă intensă proprie acelor clipe când per­
sonajul este prins în vraja muzicii. În economia fragmen­
tului de interior, ritmurile construcţiei plastice sugerează 
nu numai liniştea necesară acordurilor muzicii, dar parcă 
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·..i ritmurile piesei ascultate. Formele, curbele armonioase, 
rotunjimile corpului feminin, susţinute şi de rotundul discu-
1111. sunt contrapunctate de formele dreptunghilare ale unor 
obiecte. 

Şi în alte tulburări ce au ca model personajul feminin 
întotdeauna tânăr - apare aceeaşi atmosferă de linişte, 

de intimitate şi armonie plastică. lată, de exemplu, Fe­
meie tânără odihnindu-se pe fotoliu verde. Aici compo-
11\ia este simplificată, mai aerată, în acord cu starea per­
sonajului şi cu momentul transpus. Trupul apare complet 
relaxat, într-un abandon al odihnei de după amiază. Dar 
formele se înscriu tot pe o diagonală ascendentă ce 
porneşte de la piciorul stâng, contrapunctată de forma în 
unghi, orientată spre stânga a celuilalt picior şi oprită în 
forma ovală a capului modelat cu fineţe în brunuri, ceea 
ce face ca ritmul compoziţional să devină necesar mai 
complex. Trupul femeii este urmărit printr-o linie prelungă, 
continuă, concisă iar cromatica, puţin valorată, într-o 
pensulaţie alungită, şi uniformă dă cosecinţă volumelor, 
ca şi vibraţia de viaţă a tinerei femei. Verdele tonic, cald 
al fotoliului în forme dreptunghilare pune în valoare şi mai 
pregnant căldura trupului feminin iar ceasul, formă drep­
tunghilară-rapel al formei fotoliului şi care arată o oră 
diună, îmbogăţeşte spaţiul plastic epurat de alte elemente, 
redus la o. sinteză expresivă. Lumina difuză, egală, ce nu 
ascunde numic în spaţiul tabloului, contribuie la atmosfera 
de pace, de linişte deplină a momentului. Aproape aceeaşi 
rezolvare plastică o aflăm şi în alte interioare animate de 
tinere femei, şezând relaxate, în atitudini de reverie, ori 
citind, aşa cum apare, de exemplu, în tabloul Femeie 
citind în fotoliu roşu. Trupul se înscrie şi aici pe o oblică 
ce urcă aproape spre colul drept al lucrării, întreruptă de 
poziţia corpului înclinat uşor în sens opus, spre umărul 
drept. Este o construcţie ce sugerează aspiraţia de ele­
vare spirituală, un ritm al ascensiunii, creat de virtuala 
diagonală, de unghiurile ascendente ale cărţii, de forma 
geometrică rectangulară, riguroasă a fotoliului şi verticala 
plantei înalte din spatele acestuia. Şi aici rigoarea plastică 
este potolită de rotunjimea unor forme, cum este cea din 
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colţul drept de jos al tabloului, de bucla unduită a torsului, 
de decolteul rotund al rochiei scurte ce lasă la iveală ro­
tundul genunchilor. La fel ca şi în tabloul prezentat ante­
rior, dinamica diagonalei ascensionale este strunită de 
orizontalele mai mult sau mai puţin vizibile ale unor obiecte 
statice sau ale poziţiei lor în spaţiu. Aici, pentru a sugera 
intimitatea unui interior, pentru a glorifica frumuseţea femi­
nină, artistul a eliminat orice accesoriu ce nu servea ideea 
plastică şi sentimentul pe care trebuie să-l exprime tabloul, 
iar lumina, ca în aproape toate tablourile sale, există pentru 
a dezvălui şi nu pentru a ascunde ceva în penumbrele 
întunericului. Se înţelege că omul care creează astfel nu 
e nici misterios nici alunecos, dual ori ambiguu, din con­
tră, este tranşant, optimist, hotărât, exprimând fără ocolişuri 
ceea ce simte. Acordurile dintre roşul intens al fotoliului şi 
verdele tare al plantei, cu frunzele mari „cărnoase", ce 
„împinge" în faţă trupul senzual, cu forme pline, rotunde, 
voluptoase, fără a fi lascive, exaltă sentimentul de vitali­
tate de trăire plenară a clipei. Sunt lucrări ce ne pun în 
faţa unui pictor deplin stăpân pe mijloacele sale de ex­
presie, în cea mai bună tradiţie a picturii româneşti, create 
în scheme compoziţionale şi cromatice specifce lui, ce 
conţine un echilibru sufletesc şi pictural dar cu mai subtile 
sau cu mai evidente compensaţii dinamice ce animă spaţiul 
plastic. El a reuşit să descopere modalităţi proprii de ex­
presie în panorama artistică contemporană, încât fiecare 
tablou pictat de el, chiar nesemnat, indiferent de etapa 
creatoare să fie recognoscibil ca fiind un .Aurel Pop", având 
fiecare o personalitate ce-l reprezintă pe autorul lor. 

Când este vorba de nuduri, Aurel Pop procedează la 
o stilizare şi mai pronunţată. Printr-un desen sintetic, cu 
linia continuă decupează formele pure, aproape adoles­
centine ale trupurilor feminine, esenţializate, uneori redate 
fragmentar, dispuse ascendent, pe verticală ori pe diago­
nală, sau culcate. Cromatica, fără nuanţări şi într-o 
pensulaţie uşoară şi egală, prin căldura discretă a ocru­
rilor şi brunurilor deschise, contribuie la impresia de viaţă 
ce animă personajul. Lecţia lui Tonitza, sau a lui Ressu 
este evidentă dar şi cea desprinsă din pictura franceză de 
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la început de secol, gândindu-mă, de exemplu, la Mon­
driani şi chiar la Mattisse, uneori. 

Chipurile umane l-au interesat numai atunci când aces­
tea îi erau apropiate. Soţia sa, fiul, nepoatele, câţiva prie­
teni au avut şansa de a fi fost „transpuşi" pe pânză de el 
şi de fiecare dată ele fac dovada unui profund cunoscător 
al naturii umane, surprinzându-le personalitatea, ceea ce 
face din fiecare dintre ele individualităţi unice. Un portret 
ce rămâne în atenţia privitorului este Portretul tatălui, 
redat şi realizat într-o viziune clasică, a noului acade­
mism, însă cu emoţia şi dragostea pictorului care şi-a 

portetizat tatăl când acesta ajunsese la vârsta senectuţii. 
Ne apare în acest tablou figura unui bărbat în vârstă, cu 
ţinuta dreaptă, cu trăsături uscăţive, severe dar ceea ce 
impresionează este privirea pătrunzătoare şi mâinile ex­
presive care vorbesc despre viaţa spirituală a omului, 
despre mândria dar şi bunătatea, rigoarea, conduita mo­
rală a celui ce a fost un model de onestitate şi de caracter 
pentru fiu. Un alt portret important şi pentru rezolvarea 
plastică într-o altă concepţie, mai modernă decât în Portre­
tul tatălui este Portretul soţiei (1959), ce i-a servit ca 
model pentru mai multe tablouri. Adusă mult în prim plan, 
văzută trei sferturi, este reprezentată într-o atitudine ten­
sionată: trupul este uşor înclinat înapoi, capul sus, mâna 
stângă în şold. Linia continuă, apăsată, subliniază printr-un 
desen angulos, concis şi precis formele, parcă le-ar de­
cupa pe fundalul verde. Iar roşul intens al rochiei contri­
buie la sugerarea stării de nervozitate a personajului. 
,,Acum se vine acasă?" pare să întrebe femeia, agasată 
de petrecerile soţului până la ore târzii, moment surprins 
de pictorul amuzat cu umorul omului care tânăr pe atunci 
era un conviv de nădejde la agapele ce se înfiripau uşor 
în mediul artistic orădean. 

Într-o viziune sobră, academică, realizează şi alte 
portrete ale unor prieteni, cum este cel al Profesorului 
Titus Roşu, personalitate cunoscută în viaţa intelectuală 
a oraşului. Aurel Pop, respectând datele fizionomiei, ca de 
fiecare dată, pune în valoare calităţile spirituale ale mode­
lului. Un alt Portret de bărbat este tratat mai lejer, văzut 
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din faţă, dar folosindu-se în primul rând de desen, mânuit 
cu siguranţa maestrului. De fiecare dată, desenul repre­
zenta vioara întâi în cadrul mijloacelor de exprimare fie că 
subliniază clar fizionomiile printr-o linie concisă, continuă, 
fie că el rămâne absorbit în pictural, precizia fiind inclusă 
în petele de culoare şi ea aşternută egal, în zone mari 
sau nuanţate sensibil ca în portretele de copii, unde 
formele sunt parcă mângâiate de linia unduită. 

Pe sine însuşi s-a surprins doar de câteva ori şi nu­
mai în capete de expresie, preocupat fiind cu mult mai 
mult de alte subiecte. Dar, iată-l într-un Autoportret de 
tinereţe, din 1953, la vârsta de 32 de ani, reprezentat 
bust, din profil, cu o jumătate a feţei în umbră. Avem în 
faţă un bărbat cu trăsături energice, cu privirea atentă, 
concentrată spre ceva anume, cu o expresie gravă, 
hotărâtă şi care dezvăluie natura complexă a personaju­
lui: iubitor de muzică clasică, preocupat de căutările plas­
tice dar şi un degustător al plăcerilor terestre imediate. 
Desenul nu este pregnant, formele se încheagă din cu­
loarea aşternută generos, în brunuri şi ocruri calde, în 
special, dar şi din lumini şi umbre unde se modelează 
nasul uşor acvilin, arcadele puternice, fruntea înaltă, bu­
zele subliniate senzual, lăsând privirea largă, albastră să 
călătorească gânditoare dincolo de prezenţa noastră. Alte 
două autoportrete, ne privesc din universul picturii lui 
Aurel Pop, pictate după 43 de ani, în primăvara anului 
1995 şi în anul 1996, după ce suportase trei operaţii grele 
chirurgicale. Omul puternic, rezistent, dar trecut prin încer­
cările bolii ce i-au chinuit trupul, la aproape 75 de ani, voia 
să se observe chiar el în oglinda timpului neiertător. Desi­
gur, vremurile au pus amprenta pe fizionomia artistului dar 
privirea larg deschisă, senină este aceea a omului împă­
cat cu propriul destin şi cu lumea. Acelaşi optimism ce l-a 
caracterizat mereu îl degajă şi aceste autoportrete, ca şi 

vocaţia de luptător, orgoliul omului ce a pus mai presus 
rigoarea, fără să le trădeze, însă, natura, materia, ele­
mentele figurale ce l-au inspirat. 

Aminteam că a pictat puţine compoziţi_i, şi acelea în 
primele etape creatoare. Aş remarca din ceea ce s-a mai 
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p;1strat la Oradea, o compoziţie La târg, inspirată de lumea 
:;;1tului transilvănean. El a înfăţişat aici mai multe perso-
11;1je, toate dispuse în prim plan, lângă o masă cu pepeni. 
De fapt, autorul îşi concentrează atenţia numai asupra 
primului plan, tratat minuţios, celelalte planuri fiind doar 
sugerate, compoziţia desfăşurându-se asemeni unei fresce 
murale, cerul ocupând foarte puţin în economia de spaţiu 
;11 tabloului. Oamenii, unii îmbrăcaţi în costume populare, 
sunt reprezentaţi cu mult firesc, dar pictorul este atent şi 
la ritmul compoziţional, la rezolvările plastice, la sugera­
rea volumelor, printr-un desen precis, dinamic şi printr-o 
pensulaţie suplă. Raporturile formale se înscriu într-un ritm 
datorat în special desenului ca sursă a „ordinii" principiu 
vital, dar au şi virtuţi decorative ce structurează compoziţia 
pe principii plastice riguroase şi monumental - decora­
tive. Vigoarea construcţiei întemeiată pe desenul accen­
tuat şi concis este dublată de armoniile cromatice ce re­
comandă o ştiinţă deosebită a raporlurilor contrapunctice, 
dar în nuanţe puţine. Conturele abrupte ce dinamizează 
desfăşurarea spaţială alternează cu sinuozitatea unor 
curbe, în timp ce cromatica dispusă în pete largi de cu­
loare unitară contribuie la efectul de monumentalitate şi 

de forţă, fundalul având raporturi formale mult stompate în 
degradeuri de culoare, aşternută mărunt, fâră să ne reţină 
atenţia. 

Genul care i-a permis lui Aurel Pop să se exprime cel 
mai liber a fost peisajul ce-l dezvăluie, chiar dacă nu tot 
atât de tranşant ca şi în compoziţii şi naturi statice, dar 
în orice caz mai bogat, mai complex, fiind vorba şi de 
mulţimea tablourilor inspirate din natură. În anii studenţiei 
şi imediat după ce s-a stabilit la Oradea el îşi concentrea­
ză privirea în peisaje asupra primului plan, unde apar 
câteva case, sau numai una, subliniate printr-un desen 
riguros, accentuat, culorile fiind încă întunecate, cu clar­
obscururi pe care nu le vom mai întâlni decât rar sau de 
loc în etapele următoare, sugerând o atmosferă rece, chiar 
apăsătoare, uneori parcă îngheţată a mahalalei bucu­
reştene sau a străzilor citadine. Tablourile sunt structurate 
printr-o arhitectură puternică ce subliniază riguros planurile. 
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Brunurile închise, roşurile adânci, verdele închis, în tuşe 
energice pun în evidenţă rigoarea liniei tăioase ce con­
turează monolitic formele şi contribuie la crearea unei poezii 
triste a unei atmosfere, îngheţate. Lumina stinsă, fără 

strălucirea solară, accentuează pustietatea şi chiar atunci 
când omul se iveşte, el apare stingher, static, izolat în 
spaţiile tablourilor din această perioadă a deceniului şase. 

Artistul parcă ar dori să refacă el însuşi drumul picturii 
româneşti spre lumină şi sinteză, aşa cum o făcuseră şi 
maeştrii săi. Aş putea remarca că, înscriindu-şi pictura 
într-un figurativ ce presupunea deja sinteza, stilizarea, dar 
încă ancorat în post-impresionismul la care fusese atent 
în anii studenţiei, tablourile acestea dezvăluie o siguranţă 
a execuţiei, structurarea riguroasă a planurilor apropiate 
ca într-un conglomerat al formelor cu un simţ al proporţiilor 
şi al ritmului. Nimic spectaculos ori facil în aceste peisaje 
energic construite, şi ceea ce ni se pare uimitor pentru 
perioada deceniului şase şi chiar a anilor '50 (înainte şi 
imediat după), nu simţim nesiguranţa, şovăiala ori com­
plexul provincial. Artistul parcă s-a maturizat dintr-o dată, 
fără să-i mai cunoaştem stângăcia începutului. .. Poate că 
şi vocaţia sa muzicală să-l fi ajutat să se aşeze atât de 
repede şi atât de temeinic în universul creator. Doar felul 
în care se apropie de motiv ni-l dezvăluie uşor nehotărât 
pe încă tânărul pictor din acei ani. Ca şi cum ar avea un 
teleobiectiv el se apropie destul de mult de motivele din 
natură dar nu pentru a le înfăţişa detaliile ci pentru a le 
surprinde şi mai pregnant ritmul, elementele constructive, 
înscrierea lor în spaţiu. Uneori artistul le urmăreşte mai 
febril, cu o atenţie mai neliniştită, preocupat să nu-i scape 
ceva, ceea ce se observă în ritmul mai agitat, mai angu­
los, dar cel mai adesea, raţional. El tratează volumele 
compact, în pete mari de culoare, mai ales când este 
vorba de coroanele copacilor sau de zidurile caselor, deja 
într-o viziune sintetică (La marginea Bucureştiului, Ma­
hala, Peisaj din Budapesta, Peisaj rural, Peisaj rural 
din Oşorhei etc.). Dar artistul nu se mai mulţumeşte cu 
prim-planuri, cu fragmente, crâmpeie din natură. Începe 
să fie tot mai atent la sugerarea unor spaţii mai ample dar 
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fără să renunţe, însă, la rigoarea construcţiilor plastice. 
Din contră, ele îi permit să-şi desfăşoare ritmurile formelor 
geometrice şi stilizate tot mai pronunţat, fiind atât de atent 
la elementele terestre, oferite de natură sau la construcţiile 
executate de mâna omului încât lasă puţin loc cerului, 
visului. Iar de nostalgie sau de melancolie, nici vorbă în 
aceste peisaje. Artistul se simte puternic şi este dornic să 
cucerească, asemeni alpinistului noi ,,teritorii" ale picturii. 
Îşi concepe peisajele în benzi verticale, plimbându-şi privi­
rea dintr-un punct mult înălţat asupra spaţiilor ample, des­
chise şi care la rândul lor, urcă până la limita de sus a 
tablourilor. Întâlnim această nouă rezolvare plastică - pe 
care o va continua în unele lucrări până când ajunge 
aproape la o abstractizare a spaţiului - şi în Cetatea 
Oradiei, din Colecţia Muzeului Ţării Crişurilor Oradea unde 
spaţiul larg, văzut de sus, este construit cu fermitate, domi­
nat central de clădirile ce compun cetatea renascentistă 
din Oradea, cu adăugirile şi transformările sale ulterioare, 
în planuri ce urcă progresiv, culminând cu dealul din ul­
timul plan, cerul, conform schemelor compoziţionale ale 
lui Aurel Pop, apărând puţin, în colţul drept al tabloului. 
Aşa cum se întâmplă şi cu multe alte tablouri pictate după 
1960 şi până prin 1970-1972, oscilează între spaţiul pano­
ramatic şi perspectiva etajată, alcătuită prin ritmarea ori­
zontalelor. Conglomeratul de construcţii într-o viziune 
monumentală, dominate de turnul în alb şi mai evident pe 
fundalul verde intens se etajează în forme subliniate printr-un 
desen accentuat, riguros, cu zidurile pictate într-un brun 
roşcat adânc, dramatic chiar, ce contrastează cu coroa­
nele bogate ale copacilor pictaţi în verde intens, într-o 
pensulaţie largă şi densă. Fiecare element compoziţional 
îşi are o justificare plastică, picturală, îşi răspund cromatic 
şi se susţin în echilibrul imperturbabil al compoziţiilor. 

Călătoria de studii din Bulgaria grăbeşte evoluţia spre 
sinteză din lucrările sale. Era tendinţa acelor ani, moder­
nitatea celor care, dacă nu au trecut prin alte experienţe 
şi experimente artistice şi au preferat figurativul loial faţă 
de natură, au ajuns, uneori, în faza în care au pus accent 
pe rigoarea sintetică, pe geometrizarea formelor, pe structu-
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rarea spaţiului plastic prin epurare, prin eliminarea acce­
soriilor formale, la construcţii geometrice ce aminteau doar 
de sursa de inspiraţie. Pentru Aurel Pop, cu firea sa prag­
matică, raţională şi care a fost adeptul unei tratări mai 
riguroase a picturii, a motivelor de inspiraţie, viziunea 
aceasta sintetică cu forme stilizate, uneori chiar abstrac­
tizate, simplificate până ajungeau forme-simbol îi serveşte 
excelent creaţia. 

Mai multe tablouri inspirate de peisajul bulgar, de oraşul 
Târnovo, în special, cu clădirile sale ce urcă abrupt, cu 
forme dreptunghiulare monolitice ce nu permiteau acce­
sorii în spaţiul bine drămuit de zidurile albe, vesele şi de 
copacii redaţi în forme compacte în lumina puternică a 
sudului, se remarcă printre cele mai reprezentative lucrări 
din creaţia sa. Peisajele din Riga sunt structurate tot în 
benzi orizontale, dar şi aici se simte emoţia în faţa istoriei 
concentrate în ziduri, a vetustului, sub lumina mai gravă 
a nordului, în comparaţie cu limpezimea, claritatea intensă, 
uniformă a peisajelor din Târnovo. Aceeaşi decantare a 
formelor o regăsim în peisajele inspirate de oraşul Ora­
dea sau de dealurile din vecinătatea sa, ce constituie de 
fapt, caracteristica lucrărilor sale pe parcursul a două 
decenii, fără ca aceasta să însemne că Aurel Pop nu 
pictează în aceeaşi perioadă şi peisaje mai puţin supuse 
stilizărilor compoziţionale. El păstrează raporturile cheie 
dintre elementele imaginilor ce-l vor inspira, interpretân­
du-le în conture precise, logic valabile. Dar aceste forme 
pure nu îşi revendică numai prezenţe plastice pure, de­
posedate de caracterul lor prim, ci îşi continuă sensul şi 

calitatea de forme naturale sau construite de către om. 
Lumina solară, puternică ce conferă culorilor o strălucire 
sărbătorească, dezvăluie totul, în aceste spaţii neavând 
ce căuta clar obscurul, umbrele, misterul sau tenebrele 
neliniştitoare, din contră, se simte bucuria de a crea, 
siguranţa şi forţa plenară, fiind exprimată stabilitatea, ceea 
ce rezistă în timp. Cetatea Oradiei a constituit, de aceea, 
un subiect reluat de multe ori, îndepărtându-se sau apro­
piindu-se de reperul natural, pictând-o monumental, cu 
zidurile puternice sau în funcţie de unghiul ales, o sur-
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1ir1nde într-un peisaj desfăşurat mai amplu, unde se con­
u!ntrează asupra zidurilor, asupra arhjţecturii riguroase, 
·,!abile ce ne dezvăluie, uneori, clădirea cu turn ce do-
1111nă în planul de sus formele geometrizate ale consţiilor 
·;olide, alteori construcţiile cetăţii dar şi amploarea 
ilc!sfăşurărilor în adâncime, deşi compoziţiile sunt structu­
r;1te în benzi geometrizate ce urcă pe verticală. Limpe­
/1mea luminii solare pun în evidenţă formele anguloase, 
ritmul lor dinamic, dar şi sensul de stabilitate şi continui­
tate al valorilor de civilizaţie şi spiritualitate. 

Peisajul din Sighişoara subiect şi el reluat de mai 
multe ori este conceput în aceeaşi modalitate com­
poziţonală arhitectura medievală, straturile de existenţă 
umană, fiind structurate în benzi orizontale ce urcă până 
aproape de marginea de sus a tabloului, predominând 
culorile calde, brunul, roşul cald, ce transmit un mesaj de 
încredere şi statornicie peste timp. Peisaj din Târnovo 
- reluat în numeroasele acuarele inspirate de călătoria în 
Bulgaria - sugerează aceeaşi stabilitate a formelor rigu­
roase, în raporturile lor bine dozate. de dreptunghiuri dis­
puse pe orizontală şi verticală, astfel, încât, sensul ascen­
sional al creşterii să fie bine pus în valoare. Tot într-o 
viziune sintetică a pictat şi peisajele inspirate de călătoria 
din 1969, în Germania. În Peisaj din Jena, dezvăluie prin 
câteva clădiri, cu acoperişurile înalte, specifice arhitecturii 
germanice, atmosfera locului, rigoarea tipică oraşelor 

germane, fără să se piardă ceva din încântarea pictorului 
în faţa motivelor citadine. Cromatica, ritmul echilibrat din­
tre cald şi rece, cu efecte decorative, contribuie la crearea 
atmosferei unui oraş cu construcţii vechi, medievale. 

Spuneam că el nu arde etapele ci le încearcă perma­
nent, în câteva maniere, chiar dacă această modalitate a 
construcţiei solide a spaţiului plastic, prevalează în pe­
rioada 1965-1975. Călătoriile în Germania, după ce fiul 
său s-a stabilit acolo, au ca rezultat şi câteva tablouri ce 
se înscriu în această viziune. În Peisaj din Cottbus, el 
procedează la o eliminare a tot ce nu ţine de construcţiile 
arhitectonice subliniate printr-un desen colorat, îngroşat 
ce evidenţiază zidurile înalte, dreptunghiulare, în culori 
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intense, dominate central de paralelipipetul de un roşu 
adânc, dramatic în lumina lunară, aproape singulară în 
creaţia sa. 

Cred că această direcţie a picturii lui Aurel Pop a 
corespuns fidel modelului său uman, naturii sale, prin vi­
ziunea statornică a realităţii, prin stilizarea expresivă a 
liniei şi a ritmurilor cromatice, în încercarea de a exprima, 
într-o arhitectură solidă, într-un desen precis, ordinea lu­
crurilor din lumea realităţii, stabilitatea şi soliditatea aces­
tei geometrii care constituia armătura multor tablouri inspi­
rate de peisajul citadin, de construcţiile realizate de mâna 
omenească, cu o consistenţă compactă. De multe ori, în 
aceste tablouri foloseşte şi o pensulaţie mai densă, 
aşternând culoarea în straturi suprapuse, iar uneori se­
sizăm o tensiune în acest ritm dinamic riguros dar care 
ţine de organizarea formală şi nu de viziunea pictorului ce 
nu a abandonat în nici o fază a creaţiei sale în totalitate 
corporalitatea perceptivă a imaginii. Cerebralizarea exce­
sivă, tendinţa abstractizării nu era concordantă cu omul 
însetat de concret palpabil, cu robusta afirmare a unui om 
solar, îmbătat de frumuseţea naturii ce se ivea în faţa sa 
oriunde, dar fără să fie atras doar de pitoresc. 

Am putea să ne imaginăm în acest context pe temera­
rul ce nu oboseşte să escaladeze înălţimile, să se ridice 
mai sus, pas cu pas, evaluân_d urcuşul, reluând ascensiu­
nea, refăcând drumul, pentru ca apoi să se oprească şi 
să privească cu emoţie şi încântare întinderea ce se 
deschidea în faţa sa. Are loc, astfel, o redescoperire, 
prin trecerea într-un timp calitativ al realului, un timp 
nesecvenţional şi care e prezent, trecut şi viitor. În multe 
din peisajele pictate după anul 1975, el nu mai parcurge 
spaţiul atât de des pe verticală, „urcuşul" e mai lin şi 

asistăm la o deschidere amplă a peisajului ca „lume", cu 
case şi biserici, cu grădini, cu dealuri parcelate ce urcă 
până sus sau aproape până la marginea de sus a tablou­
lui, lăsând la iveală puţin din cerul care nu pare să fie 
vreodată înnorat. 

Aş spune că este vorba mereu de acelaşi peisaj - un 
spaţiu matrice - unde privirea, desprinsă de pictor învă-
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luie formele, le apropie ori le îndepărtează în variante 
nelimitate. Realismul său nu înseamnă, astfel, observaţie 
în sine ci pasiune vitală şi picturală pentru real, pentru 
natura ce se deschidea generos în faţa sa. Simţim că 
formele, imaginile aparţin unui timp al duratei statornice a 
lucrurilor, dar este vorba de o ordine ce ţine de o armonie 
mai sensibilă, de un sentiment integrator al existenţei 

omeneşti în natură. Chiar dacă omul, ca prezenţă fizică, 
nu apare niciodată în aceste tablouri, peisajele au am­
prenta sa, ca existenţă în colectivitate, ca viaţă spirituală. 
În faţa noastră apare chiar satul românesc cu casele 
adunate simbolic, stilizate, în jocul formelor dreptunghiu­
lare şi triunghiulare, în roşul cald, luminos al acoperişurilor. 
Iar central, se vede turnul bisericii, firească, prezenţă reală 
în mijlocul comunităţii rurale, simbol al vieţii spirituale şi al 
sensului devenirii spirituale. În aceste tablouri simplitatea 
echivalează cu profunzimea. Mirificul peisaj se dezvăluie 
aparent dintr-o dată, dar întâlnirea cu miracolul natural 
are semnificaţia revelaţiei si pentru a vedea mica lume a 
satului ce se circumscrie într-un oval, într-un sens al ro­
tundului, al armoniei absolute, pictorul ne „arată" mai întâi 
dealul cu terasele arăturilor sau cultivate, semn că mâna 
omului a intervenit. Apoi, ici-colo se ivesc câte o căsuţă -
două, mici forme geometrice, dar conţinând căldura umană, 
pentru ca satul să ne dezvăluie tot mai amplu existenţa 
sa, până să ajungă un unic univers, un spaţiu-simbol, un 
loc ideal. Emoţiile, încântarea au dobândit chip sensibil în 
aceste lucrări a căror factură realist-lirică nu exclude câtuşi 
de puţin rigoarea construcţiei, a reflecţiei îndelungate. A 
pictat zeci de tablouri inspirate de acest peisaj, pe care îl 
descoperise în zona Bistriţei-Năsăud - reluat în toate 
anotimpurile şi transmiţând atât de nuanţat stările sufleteşti, 
până a devenit un loc privilegiat, înglobat în natura ocroti­
toare. Pentru a spori impresia de unitate, de armonie, 
pictorul a folosit de fiecare dată o culoare dominantă, de 
cele mai multe ori brunul cald ce face ca suprafaţa pictu­
rală să fie compactă şi formele să pară ,,topite" în acest 
spaţiu integrator, unificator, să primească un sens de pace 
absolută, de bucurie a existenţei, de eternitate. La sugera-
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rea acestor sentimente contribuie si felul în care e „văzut" 
peisajul, într-o desfăşurare cât mai amplă, deşi el urcă, 
într-o împletire a perspectivei panoramatice cu perspec­
tiva voi d'oiseau, ca filtre ale perceperii civilizaţiei rurale 
şi a meditaţiei. Viziunea se plămădeşte din datele realului 
ridicat la scara de simbol, ca metaforă a acestui spaţiu 
simbol. 

Pe lângă aceste viziuni ce se completează una pe 
alta într-o complexă împlinire, există în creaţia lui Aurel 
Pop şi una, să-i zicem de mijloc, în care pictura sa aderă 
la un figurativ ce presupune concentrare, stilizare dar unde, 
fără să fie ilustrativ, se asociază unui narativ-document al 
timpului şi al locului, mai ales când este vorba de peisajul 
citadin orădean. Pentru multe peisaje se inspiră chiar din 
priveliştea ce se ivea de la ferestrele apartamentului său, 
cu construcţiile noului cartier ce se ridica în loşia Nord. 
Sunt redate chiar etapele unor construcţii, ceea ce-i per­
mitea să pună în valoare calităţile sale de „arhitect" al 
formelor ce se înalţă pe verticală ori determină un ritm 
dinamic, de data aceasta detaliile contribuind la definirea 
„etapei" constructive şi la definirea unor raporturi plastice 
mai complicate care menţin echilibrul stabil, materialitatea 
pregnantă, solidă a volumelor, în tablouri dar sugerează şi 
deschiderea în toate direcţiile a spaţiului, dincolo de ca­
drul ramei. Când este vorba de peisajul rural ce aparţin 
acestei viziuni, el se opreşte la un anumit loc, pe care-l 
transpune în mai multe variante picturale. Câteva căsuţe 
de ţară, copacii din prim plan de pe malul Grişului apar în 
câteva tablouri, impresionante prin forţa sentimentului trans­
mis privitorului. El a pictat acest fragment de natură în 
toate anotimpurile şi în diferite ore ale zilei, atmosfera 
schimbându-se în funcţie de cromatică dar mai ales de 
lumina mai difuză, ceţoasă sau clară şi luminoasă. De 
altfel, copacul constituie un motiv plastic la care Aurel 
Pop ţine mult, unele tablouri le-a intitulat chiar Primăvara 
copacilor, Toamna sau Iarna copacilor, altele înfăţişează 
pădurea, cu luminişurile ei ocrotitoare. Copacii aceştia au 
rădăcinile adânc înfipte în pământ, iar trunchiurile puter­
nice se înalţă drept, fără contorsiuni, uneori ei apărându-ne 
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c;;1 nişte torţe aprinse, incendiaţi de propria lor vitalitate şi 
c:;lldură, înfăţişaţi în roşuri calde sau în ruginiul toamnelor 
qeneroase pe care pictorul pare să le prefere pentru 
llogăţia şi dărnicia lor. De fiecare dată şi aceste tablouri 
;iu o puternică amprentă personală a celui ce le-a creat. 
În alte lucrări el decantează impresiile, extrage esenţialul, 
încorporându-l într-o solidă arhitectură a volumelor, în 
formele angulare dar intervin şi linii unduioase iar con­
turele puternic subliniate alternează cu cele abia sugerate 
în masa de culoare sau topite în lumină, cu contraste 
între densitate si transparenţă, ritmând mai larg spaţiul şi 
creând o atmosferă cromatică specifică. 

Peisajul marin şi peisajele acvatice, chiar dacă 
nu au prioritate, sunt prezente în tematica sa. În anul 
1960 beneficiază de o excursie de studii fa Tulcea iar în 
1963, în Bulgaria, la Târnava şi Savopol, la Marea Nea­
gră. În anii ce-au urmat Aurel Pop, a mai pictat peisaje 
marine, atras de posibilităţile expresive ale albastrului 
acordat cu verdele copacilor, încălzit de mici pete de roşu, 
sau galben. De fapt, el apare mai puţin în ulei aşa încât 
îl vom afla în numeroase acuarele, tehnică ce l-a atras pe 
Aurel Pop prin posibilităţile ei cromatice speciale, fiind 
considerată o pictură de atmosferă cu clarităţi luminoase, 
caracterizată prin fineţe, transparenţă şi fluiditate. Cred că 
traseul picturii lui Aurel Pop poate fi mai uşor şi mai bine 
înţeles dacă este privită în paralel cu acuarelele elaborate 
statornic de-a lungul timpului. În Peisaj din Tulcea, din 
1969, el notează rapid datele realului, fiind sugerat pitores­
cul locului, într-o tratare impresionistă, acordând şi apei 
un loc important în lucrare, prin unghiul ales ce-i permitea 
să deschidă spre dreapta suprafaţa ocupată de apă dar 
fără să renunţe la malul animat de prezenţa pescarilor 
sugeraţi prin tuşe mărunte de culoare şi la casele din 
penultimul plan, dominant de biserica din vârful dealului. 
Atmosfera locului, firescul cu care este sugerată mişcarea 
oamenilor, verva coloritului, ritmul dinamic le reîntâlnirP în 
peisajele marine. El a ales pentru a lucra un loc de unde 
putea să transpună malurile zdrenţuite, corodate de apa 
mării, meandrele, coturile pe care le face pământul în 
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contact cu apa oferind un ritm dinamic ce conduce ochiul 
până departe în adâncime, spaţiul fiind văzut panorama­
tic, în pete concentrate de verde, în mai multe tonalităţi, 
în brunuri şi ocruri, uneori ivindu-se şi căsuţe stilizate, 
tratate sintetic. Marea urcă, în zare, până aproape de 
marginea de sus a lucrării. În Peisajele din Savopol 
(Bulgaria), unde a călătorit în anul 1963, în funcţie de locul 
unde s-a oprit, spaţiul se desfăşoară tot panoramatic mici 
variante. Când îi place un anumit foc, îl pictează de mai 
multe ori, îl înconjoară asemeni unui îndrăgostit şi ar vrea 
să-l cunoască, parcă, metru cu metru, pentru a-l transpune 
în lucrările sale. Uneori se văd şi bărcile, culorile sunt mai 
intense, alteori, din contră, estompate, iar petele de cu­
loare „transformă" starea, adevărul peisajului, fiind vorba 
de o permanentă adecvare a mijloacelor în raport cu 
succesivele schimbări ale naturii, răspunsul său însem­
nând plăcerea de a le fi descoperit şi exprimat cu o vervă 
cromatică de sugestie solară. 

Tendinţa despre sinteza stilistică se observă, în spe­
cial, în acuarelele pictate la Târnovo, (Bulgaria), peisajul 
din această zonă influenţând, de altfel, creaţia sa, mai 
exact aici a găsit cheia, pentru ceea ce simţea că trebuie 
să realizeze, în aspiraţia sa spre construcţie plastică şi 

sinteză. Bineînteles, culoarea şi lumina diurnă, solară sunt 
cele care determină atmosfera specifică, dar armătura 
desenului accentuat în etajări succesive ale clădirilor si 
copacilor ce urcă până sus pe creasta abruptă a malului 
Mării Negre, ce delimitează planurile tranşant, concret şi 
sintetic are un rol important în aceste acuarele. 

Nativa sa predispoziţie pentru solaritate îşi găseşte 

aici locul de afirmare şi împlinire în sens artistic, dar si 
înclinaţia sa spre rigoare şi concizie. El nu cade în cap­
cana pitorescului ce caracterizează zona ci reface, în parte, 
cu mijloace specifice acuarelei şi adecvate timpului, 
experienţa artiştilor români interbelici în întâlnirea lor cu 
peisajul Balcicului, deci, într-o viziune eliberată de ba­
lastul narativităţii, alternând, uneori, acuarela cu guaşa, 
două tehnici plastice complementare. Se simte în aceste 
acuarele bucuria descoperirii unui spaţiu ce-i permitea să-şi 
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desfăşoare toată ştiinţa dar şi sensibilitatea de a construi 
concis. Ajunge la sinteze plastice riguroase, fără să 

lipsească peisajul de viaţa lui proprie, de omenescul 
concentrat în casele adunate, suprapuse perspectival, pe 
dealurile ce urcă abrupt din apa mării până sus, nelăsând 
loc şi pentru altceva, înafara acestor construcţii ce ne 
delectează ochiul prin claritatea imaginilor. 

Un alt sentiment îl exprimă acuarelele create în urma 
călătoriei sale din 1964, la Sighişoara, oraşul medieval 
ce-a inspirat pictura atâtor artişti. Aici, Aurel Pop a în­
zestrat acuarela cu virtuţi picturale şi expresive aparte, 
subliniind dominantele monumentale ale peisajului cu 
construcţii medievale, de aceea impresia de tansparenţă 
ce caracterizează acuarele inspirate de peisajul acvatic, 
marin şi de cel al oraşului Târnovc, se estompează iar 
tonurile devin uneori mai mate. Peisajul acesta este res­
tituit plastic de un sentiment afectiv - intelectual mai grav. 
Desenul este păstrat, pentru a sublinia formele, clădirile 

specifice acestui oraş, în perspectivă supraetajată dar 
elementele arhitecturale sunt uneori mult alungite, cu o 
verticalitate accentuată sau în racursiu şi transmit sensuri 
mai variate ca sentiment ce se leagă de fecare dată şi de 
trecut, unde subzistă ceva profund, etern uman. Aici pa­
leta cromatică este dominată de brunuri, roşul adânc, dra­
matic, de verde, într-o multitudine de nuanţe, de galbenul 
prietenos ce echilibrează atmosfera. El redescoperă lecţia 
lui Cezanne, dar şi a tradiţiei româneşti printr-o modalitate 
modernă, ce-i aparţine. Grafia colţuroasă a zidurilor alungite 
şi îngustate creează impresia unei tensiuni potenţiale, cea 
a clădirilor ce au supravieţuit nu fără momente dramatice, 
nu fără efort, ca martori ale întâmplărilor omeneşti. În 
spaţiul îngustat şi uneori închis, barat de construcţiile din 
fundal, formele se înalţă deformate, înghesuite, chinuite 
dar hotărâte să supravieţuiască, pentru ca în alte acuarele 
cu acest subiect, clădirile anguloase ce se succed, ca în 
staturile de civilizaţie ale unor secole de viaţă, într-un sens 
al continuităţii, să exprime un sentiment mai puţin tensio­
nat, dinamic la care contribuie şi vegetaţia cu verdele ei 
vital, ca şi culorile mai puţin dramatizate, şi în special, 
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lumina care nu mai creează umbre misterioase ci învăluie 
egal clădirile şi spaţiu din fundalul lor. Brunurile evoca­
toare par să aibă o viaţă aparte în aceste acuarele ca şi 

roşurile adânci, pâlpâitoare sau în nuanţe de jar mocnit, 
iar conturele tăioase în negru, urmărite de altele în alb, 
devin mai expresive, contribuind la creerea atmosferei 
medievale. 

Un subiect de care s-a simţit şi se simte foarte atras 
Aurel Pop este natura moartă. Cred că a pictat zeci de 
tablouri cu flori, cu legume şi fructe, interioare dominate în 
prim plan de cărţi şi de alte obiecte legate de viaţa spiri­
tuală. El a ştiut să descopere în lumea apropiată o armo­
nie, o frumuseţe de care se bucura, producându-i o încân­
tare amestecată cu uimire, cu duioşie şi pe care a resti­
tuit-o în compoziţii cu mari virtuţi ale orchestraţiei nuanţelor 
cromatice, delicate, pure ori vitale şi fruste. Aurel Pop 
continuă şi în acest fel bogata tradiţie a picturii româneşti 
interbelice pentru că natura moartă a constituit un subiect 
deosebit de drag marilor noştrii pictori din prima jumătate 
a secolului XX. 

O Natură moartă cu pahare roşii aminteşte de 
influenţa puternică a lui Cezanne asupra picturii româneşti, 
încă de la începutul secolului. Sunt înfăţişate obiecte uzuale 
dintre cele mai comune, aşezate pe o masă dispusă uşor 
oblic spre dreapta, cu un sens al deschiderii imaginii plas­
tice, dincolo de cadrul tabloului, cratiţele din dreapta fiind 
redate numai fragmentar. Obiectele de bucătărie, pronunţat 
geometrice, determină un ritm al formelor rotunde, elimi­
nând monotonia prin dimensionarea lor variată dar şi prin 
virtualele oblice în felul în care sunt dispuse pe masă, iar 
paharele roşii înviorează şi conferă un echilibru între cu­
lorile reci şi cele calde. 

Aurel Pop, omul deloc sofisticat, oricând gata să se 
bucure de ceea ce oferă în dărnicia ei natura, nu pregetă 
să transpună cu generozitate şi recunoştinţă unele dintre 
cele mai puţin spectaculoase roade ale pământului. În 
câteva Naturi moarte cu legume, datate întainte de 1970, 
se pot vedea aşezate chiar în peisaj, direct pe pământ, 
conopidă, varză, ceapă, morcovi, floarea soarelui, în 
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< ompoziţii în care figurativul este „depăşit" printr-un rea­
lism exaltat. Se păstrează coloritul local dar el este inten­
s1l1cat şi pensulaţia bogată, saturată de lumină face ca 
;iceste forme plate (uşor mărite) să apară strălucitoare, 
r:cirnoase, păstrându-şi prospeţimea, suculenţa, viaţa lor 
de dinainte de a fi imortalizate. Pictorul, în plăcerea sa de 
a le transpune plastic, aglomerează compoziţiile, parcă 
nu se putea decide la ce să renunţe, atât de minunate i 
se păreau toate. Apare aici un ritm al formelor rotunde, 
pline, volumul, „carnea" acestor legume şi fructe de toamnă 
fiind sugerate cu căldura mâinii care parcă nu se mai 
putea opri să nu le atingă şi să nu le mângâie. Această 
încărcare a compoziţiilor când este vorba de naturi moarte 
cu fructe şi legume rămâne o caracteristică a sa. Fiecare 
tablou transmite o stare de vitalitate, de prea-plin bucurie 
în faţa naturii, de recunoştinţă, uneori formele acestea 
dintre cele mai comune fiind transpuse aproape monu­
mental-adevărate imnuri aduse existenţei terestre. 

În alte tablouri cu legume şi fructe de toamnă com­
poziţiile sunt aglomerate dar el reuşeşte să „descarce" 
spaţiul printr-un ritm dinamic, al „ieşirii" din cadrul tabloului 
pe care-l simţim într-o continuitate mai amplă, dar şi ca un 
receptacul al emoţiei trăită imediat şi direct. Uneori, Aurel 
Pop combină, alătură, fructe, obiecte, flori dispuse într-un 
cadru mai restrâns. În acest caz, recurge la o selectare 
mai puţin barocă, urmărind crearea unui ritm mai liniştit al 
formelor plastice ce-l preocupă în special ca în Natura 
moartă cu flori albe şi farfurie albastră, din 1968, unde 
viziunea sa este mai sintetică. Pulsaţiile clipei se ascund 
aici în straturile de adâncime ale sentimentului plastic, în 
lumina unificatoare, uşor difuză şi albăstruie ce elimină 
orice stare ce nu concordă cu echilibrul şi muzicalitate 
:irmonioasă a sensului plastic. Într-o altă Natură moartă 
cu flori galbene şi lămâi, din 1987 este exprimat un 
sentiment de bucurie şi încântare nedisimulată. Şi aici 
compoziţia este construită pe dominanta diagonalei invizi­
bile sugerată de felul în care sunt aşezate lucrurile şi sunt 
rlispuse florile în vas, accentuând cu discreţie sentimentul 
stenic, transmis privitorului. 
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În interioarele văzute fragmentar, unde apar în prim­
plan, cărţi, discuri muzicale, alte obiecte în afara florilor, 
pictorul simte din nou dorinţa de a încărca spaţiul. Nu se 
poate opri la o eliminare, la o epurare a spaţiului. El aşează 
cărţi, unele peste altele, apropie lucrurile, cu o plăcere 
nedisimulată de a le vedea cât mai multe la un loc, aş 
zice cu lăcomia de a nu lăsa ceva pe dinafară din viitorul 
tablou, încât spaţiul încărcat, baroc, ar putea deveni su­
focat dacă nu ar interveni simţul sigur al pictorului în or­
ganizarea plastică, creînd o diversitate subtilă de ritmuri 
ce se supun unei unităţi formale foarte clară. Arhitectura, 
statismul obiectelor aglomerate este riguros negat de 
mişcarea nevăzută, de ritmul angulos al obiectelor, expre­
sia fiind definită în lăuntrul acestor imagini. Acest sens al 
spaţiului intim, fără tendinţa ieşirii din cadrul tabloului o 
găsim şi în naturile moarte cu buchete de flori aşezate în 
vaze, de data aceasta spaţiul fiind aerat, simplificat.cu un 
fundal deschis, fără altceva decât florile şi vasul ce le 
cuprinde. Sunt flori cu corole mici, de multe ori multico­
lore, precizate cu claritate, cu o năzuinţă de puritate, spre 
un fel de inocenţă a îngemănării formelor colorate ce urcă 
pe verticală, ca sens al mişcării. Geometria secretă este 
păstrată, pentru a dezvălui ceea ce este armonie fru­
museţe, bucurie simplă. Suntem într-o altă zonă decât a 
fost prima, cea a „bucatelor pământului". „Lumea" plastică 
apare în aceste naturi statice, limpezită, mai aşezată. Unele 
flori par pictate cu o materie acuarelată, având ceva din 
fragilitatea aburului dar culorile sunt curate, luminoase, 
chiar şi atunci când aparţin unei game reci având ceva 
din prospeţimea naturii după ploaie. Totodată putem se­
siza în aceste naturi moarte cu flori, aspiraţia pictorului de 
a depăşi imanentul senzaţiei, printr-o aspiraţie la spirituali­
tate. Cred că latura duală a lui Aurel Pop - ce ne carac­
terizează pe fiecare din noi - se face mai vizibilă chiar 
în aceste tablouri cu naturi moarte şi flori: sugestia con­
cretului superrealist, frust, carnal, de o materialitate sen­
zuală si aspiraţia la viaţa spirituală, prin eliminare, decan­
tare şi transpunere a formelor din natură într-o existenţă 
plastică fără să renunţe la rigoare, la cromatica vie, vitală 
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şi la lumina clară şi egală a spaţiului pictural. Culorile unor 
umile Tufănele, de exemplu, sunt orchestrate în armonii 
subtile ale tonurilor de alb şi galben, Trandafirii galbeni 
sau albi, păstrează în delicateţea petalelor, în unduirea 
lor rotundă, o linişte plină de căldură pentru ca în altele, 
conturele să transforme întreaga imagine florală într-o 
constelaţie multicoloră. 

Ceea ce dă unitate limbajului plastic al lui Aurel Pop, 
în devenirea sa permanentă, este continua căutare şi 

evocare a disputei, totuşi, discret manifestă în cazul său, 
dintre spirit şi materie, având drept rezultat desprinderea 
motivului din sfera anecdoticului şi investirea lui cu forţa 
de reprezentare şi exprimare prin mijloace plastice, pic­
turale. A sesizat şi rostul funcţional al stilizărilor în arta 
populară românească, chiar dacă nu este prezentă ca 
motiv de inspiraţie, ceea ce l-a ajutat să găsească soluţiile 
în efortul său de abstractizare pe care nu l-a absolutizat, 
însă, ca mijloc de expresie. A preferat să se păstreze 
constant pe făgaşul structurii apolinice, conferind pictura­
lului vitala respiraţie a organicului. În ce priveşte pictura 
lui Aurel Pop, m-am referit mai puţin la evoluţie şi etape 
deoarece viaţa sa se confundă cu meseria de pictor. Cize­
larea este profundă, fără salturi sau surprize. Mai degrabă, 
am putut să mă refer la subiecte, teme, genuri, la peisa­
jele, naturile statice, scenele de interior, florile şi portretele 
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sale. A fost prudent la schimbări esenţiale, pentru Aurel 
Pop sentimentul formei şi al culorii neizvorând din teorii, 
ci dintr-o înzestrare naturală, germinativă. Preocuparea 
sa a fost mereu aceeaşi: să surprindă şi să redea varie­
tatea formelor şi culorilor, a forţei sau a delicateţei lor 
expresive, să surprindă elementele infinite ale naturii, at­
mosfera şi specificul locurilor şi, mai ales, lumina. Aş zice 
că a pictat nu atât cu culoare ci cu lumină, ceea ce face 
ca lucrările sale să aibă o viaţă sensibilă, comunicabilă, 
vie şi caldă. Chiar dacă pictura sa aparţine figurativului, 
neinteresându-1 aderarea la vreun curent postmodernist, 
el nu s-a lăsat condus într-o măsură prea mare de atracţia 
impresiilor imediate, de ispita emoţiilor spontane sau a 
impulsurilor creatoare de moment. Este un lucid şi şi-a 

dirijat cu calm şi pricepere elanurile şi tehnica picturală. A 
dorit să facă o artă durabilă prin care să pătrundă în 
esenţa lucrurilor iar arta sa, cel puţin printr-o direcţie a ei, 
tinde şi spre simbol, urmărind uniunea omului cu natura, 
absorbţia sa în universal. Aurel Pop şi-a cucerit în pictura 
românească un loc al său bine definit, datorită personalităţii 
sale puternice, a stilului său construit cu sobrietate şi cu 
o tandreţe aspră, datorită viziunii personale în care măsu­
ra şi echilibrul sunt calităţi esenţiale. 

Maria ZINTZ 
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DATE BIOGRAFICE 

1921 - 3 septembrie, s-a născut în comuna Oşorhei, 

judeţul Bihor, Aurel Pop, fiul Aureliei şi al lui Gheor­
ghe D. Pop, preot ortodox, personalitate cunoscu­
tă în mediul local şi din împrejurimi. 

1940 - A absolvit Liceul Em. Gojdu din Oradea 

1941-1947 - Student la Academia de Arte Frumoase din 
Bucureşti, avându-i profesori pe pictorii Jean Al. 
Steriadi şi Nicolae Dărăscu. 

1947 - Expune la Salonul Oficial de la Sala Dalles -
Bucureşti. Este primit în Sindicatul Artiştilor Plas­
tici care se va transforma, apoi, în Uniunea 
Artiştilor Plastici din România. 

1947-1948 - Bursier la Academia de Artă din Budapesta, 
unde studiază cu pictorul Sz6nyi Istvan. 

1949 - Studiază grafică cu profesorul Iosif Molnar 

1950 - Revine la Oradea 

1951-1957 - Profesor la Şcoala Populară de Artă din 
Oradea 

1953 - Expune la Expozitia interregională de la Cluj­
Napoca 

Din anul 1950 participă la toate expoziţiile de artă 
pl;:istică judeţene organizate la Oradea, fiind prezent cu 
lucrările sale şi în cataloagele redactate cu aceste ocazii. 

În anii 1964, 1968, 1972, 1975, 1980, 1991, 1995 
participă la expoziţiile republicane de la Sala Dalles din 
I Jucureşti. 
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CĂLĂTORII DE STUDII 

1962 - Bulgaria, Târnava 
1964 - U.R.S.S (Riga, Moscova, Leningrad) 
1973-1974 - Germania (Berlin, Magdeburg, Drezda) 

Lucrările de Aurel Pop figurează în colecţiile particu­
lare şi de stat din România la Oradea, Alba Iulia, Zalău, 
Slobozia, Bistriţa-Năsăud, Botoşani, Cluj-Napoca, Sibiu, 
Satu Mare, Bucureşti şi peste hotare, Israel, Finlanda, 
Germania, S.U.A., Canada, Franţa, Italia, Belgia, Olanda, 
Spania, Portugalia. 

EXPOZITll PERSONALE • 

1936 - La Săcuieni (Bihor), pe când avea doar 16 ani. 
1971 - Galeria de Artă, Oradea 
1973 - Casa de cultură din Marghita (Bihor) 
1974 - Casa de cultură din Beiuş (Bihor) 
1975 - Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
1976 - Casa de cultură din Salonta, (Bihor) 
1977 - Casa de cultură din Aleşd (Bihor) 
1978 - Galeria de Artă din Oradea 
1979 - Galeria de Artă din Satu Mare 
1980 - Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
1985 - Galeria de Artă, Oradea 
1989 - Galeria de Artă, Oradea 
1990 - Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
1991 - Galeria de Artă, Oradea 
1995 - Galeria de Artă, Oradea 
1996 - Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea 
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EXPOZITll DE GRUP 
' 

1969 - Cluj-Napoca 

1970 - Cluj-Napoca, Arad 

1971 - Bucureşti, Ateneul Român 

1972 - Expo '72 Internaţională, la Debreţin, Ungaria 

1974 - Cluj-Napoca 

1976 - Zalău, Sălaj 

1976 - Debreţin, Ungaria 

Expoziţia Tradiţie si contemporaneitate, la Muzeul 
Ţării Crişurilor 

1977 - Oradea, Muzeul Ţării Crişurilor; Peisajul rural în 
pictura românească contemporană. 

1978 - Botoşani 

1979 - laşi, Constanţa, Braşov, Sf. Gheorghe, Baia Mare 

1981 - Expoziţia naţională de artă plastică, Sala Dalles 
din Bucureşti, Casa de cultură, Beiuş. 

1984 - Galeria de Artă din Oradea 

1986 - Filiala U.A.P. Oradea la Sala Dalles din Bucureşti 

1987 - Debreţin, Ungaria 

În anul 1978, împreună cu pictorul Constantin Dipşe, 
realizează mozaicul Dans-Alegorie la Căminul Cultural 
din comuna Leş (Bihor). 
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CATALOAGE 

- Expoziţia de grup: Traian Goga, Roman Mottl, Aurel Pop, 
Mihai Tompa, la Târgu Mureş, februarie - martie 1969. 

- Expoziţie de grup, Oradea, Arad, aprilie 1970. 
- Expoziţie personală, Oradea, 1971. 
- Expo '72, Debreţin, Ungaria. 
- Expoziţie de grup: Coriolan Hora, Ioan Kristofi, Roman 

Mottl, Aurel Pop, Fran9ois Pamfil, la Şimleul Silvaniei, 
1976. Text semnat de Liviu Câmpeanu. 

- „Tradiţie şi contemporaneitate", expoziţie la Muzeul Ţării 
Crişurilor, Oradea, 1976. 

- Expoziţie '76 Debreţin; Ungaria. 
- Expo 'Crisia, Oradea, 1976. 
- Expoziţia personală, Oradea, 1978. Text semnat de 

Dr. Mircea Ţoca. 
- Expo 'Crisia, Oradea, 1978. 
- Expo 'Crisia, Oradea, 1979. 
- Expoziţia personală, Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea, 

1980. Text semnat de Zoltăn Zsak6. 
- Expoziţie personală, Oradea, 1985. Text semnat de Maria 

Zintz. 
- Expoziţia personală, Oradea, 1989. Text semnat de Maria 

Zintz. 
- Expoziţia retrospectivă Muzeul Ţării Crişurilor, Oradea, 

1991. Text semnat de Maria Zintz. 
Lucrările sale, însoţite de imagini foto, sunt menţionate 

în toate cataloagele expoziţiilor tematice şi judeţene orga­
nizate la Oradea, Bucureşti şi în alte oraşe din ţară şi din 
străinătate. 
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Aurel Pop întregeşte „cvintetul" pictorilor orădeni, 
;1proape congeneri, (Coriolan Hora, Traian Goga, Mihai 
lampa şi Mottl Roman, care, dacă şi-au destructurat ima­
~Jinea plastică până la jocul pur al abstracţiunilor, au făcut 
în schimb culorile să cânte. Viziunea a fost sacrificată pe 
temeiul dorinţei de expresivitate. În pofida unor vizibile 
diferenţieri stilistice, ei au o viaţă comună dată de vocaţia 
lor de întemeietori şi dascăli. Într-adevăr, mişcarea plas­
tică orădeană s-a înscris în circuit naţional prin ei, iar 
generaţiile mai noi, chiar dacă şi-au descoperit ulterior 
trasee dinstincte de evoluţie, tot la ei şi-au făcut ucenicia 
artistică. Şi poate că imboldul aventurii în spaţiul tuturor 
posibilităţilor de formă şi culoare a fost bine temperat 
tocmai datorită „zestrei" lor didactice. Trebuie însă spus, 
din capul locului, că dintre toţi singur Aurel Pop a rămas 
acelaşi, neispitit de nici un demon. Dacă la Coriolan Hora 
şi Traian Goga ultima perioadă de creaţie este marcată 
de dorinţa „contragerii" viziunii artistice pe suprafeţe mi­
nuscule, organizate într-o sugestivă dinamică caleidosco­
pică, iar la Mihai Tompa dramatica experienţă personală 
înseamnă „desprierea" imaginii de orice efect cromatic 
transformându-o într-un spaţiu alb tăiat, ca de o sabie, de 
linii oblice şi verticale în nedreaptă luptă cu destinul, pic­
tura lui Aurel Pop s-a încăpăţânat să stăruie în aceeaşi 
claritate luminoasă. Umbrele se retrag în cotloane, ase­
diate de lumină, iar obiectele mai mult arată decât as­
cund. Cine putea spune dacă această serenitate este 
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consecinţa dedublării prin prefacerea veninului în scriere, 
a suferinţei în căutare, sau pur şi simplu bucuria nedisi­
mulată cu care întâmpină lumea în multiplele ei ipostaze. 
Efortul de transfigurare este convertit în actul asumării 
totale a obiectului cu toată „explozia" lui de prospeţime şi 
candoare (era să zic culoare). Verismul pânzelor sale nu 
ocoleşte paradoxul potrivit căruia trebuie să dispui de multă 
fantezie pentru a surprinde realitatea; în haina lor dumini­
cală, de sărbătoare, ochiul atent poate citi ascunsa trudă 
a săptămânii.Vârstele picturii lui Aurel Pop n-au rupturi 
sau sincope. Ele au evoluat calm adiţionându-şi formele 
mai noi de expresie, pe temeiul aceleiaşi „poetici" către o 
unică vârstă statornică, în armonie cu cea biologică a 
artistului. La senectute, Aurel Pop îşi poate contempla o 
operă unitară, singura capabilă să-i umple singurătatea 
după ce congenerii de penel şi „şcoală" mai sus pomenită 
l-au părăsit pe rând. Poate şi prietenii. Pentru că, dincolo 
de voinţa noastră, acţionează necruţătorul adevăr din ver­
surile lui Ovidiu: 

„Donec eris felix, multos numerabis amicos 
Tempera si fuerint nubila, solus eris" 

Maestre şi prietene Aurel Pop, nu include în „rechi­
zitoriul" poetului latin şi pe autorul acestor rânduri. 

Viorel HORJ, Oradea, august 1996 
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OPINII 

„Mulţimea personalelor contează mai puţin în activi­
tatea unui pictor, mai ales când pictorul este exigent cu 
sine. Contează calitatea şi cuprinderea prin operă a vieţii 
transfigurate artistic dorind prin acest procedeu comuni­
carea cu privitorul tablourilor lui. Cu alte cuvinte, „non 
multa, sed multum". 

"Nu caut un stil anume, fiindcă nu vreau să-mi aşez 
sentimentele în forme dinainte propuse. Totuşi, lucrările 

unui pictor se pot recunoaşte după intensitatea şi since­
ritatea prezentării şi expunerii sentimentelor. Un gânditor 
francez spunea că „cel ce caută stil, găseşte manieră". 
Eu nu mă feresc de acest lucru câtă vreme maniera poate 
fi şi stil şi personalitate." 

"Simt eu o anumită deschidere în concepţie şi stil. Mi-am 
dat definitiv seama că în pictură eboşa nu are valoare. Un 
tablou trebuie construit, elaborat cu trudă şi terminat întot­
deauna. Câtă vreme gândesc, drumul nu poate fi decât 
spre perfecţiune. Lucrurile lucrate alandala (cum, să 

recunoaştem, unii tineri fac) nu-mi plac, nu-mi stau în fire. 
Eu nu fac pentru că trebuie să fac un lucru, ci trebuie să-l 
fac într-un anume fel, punând simţire în ceea ce între­
prind." 

"Iubesc îndeosebi peisajul, natura statică, portretul, 
foarte greu de realizat şi, prefer culorile reci, neomiţând 
tonurile calde. Un tablou trebuie imaginat muzical, ca o 
simfonie, armonios concepută şi într-o anume tonalitate. 
Iar în viitor ce să zic? Sunt un optimist incurabil, care-şi 
doreşte încă vreo zece ani de pictură în linişte şi sănătate. 
Vezi, pictura, arta, în general, este o profesie curioasă de 
care nu te poţi sătura. Sunt dornic să cunosc tot mai mult 
viaţa şi s-o reflect în pânzele ce le voi picta în viitor. Eu 
cred în viaţă şi pictez viaţa." 

Teodor Crişan, Convorbire cu 
pictorul orădean Aurel Pop, în 
Crişana, 15 octombrie 1980, p. 2. 

20 

Aurel Pop - şi el colorist cu multiple valenţe -
înfăţişează o serie de peisaje urbane într-o culoare vie, 
contrastele de tonuri calde şi reci creînd ritmul cromatic. 
Meritoriu ni se pare faptul că lucrările respective, dega­
jând forţă, bărbăţie chiar, atât prin tuşa de desen cât şi 

prin felul cum este realizat spaţiul, demonstrează noua 
optică a artistului faţă de peisajul contemporan (ex. Peisaj 
cu fabrici). 

P. Frâncu, Expoziţia regională 
din. Oradea, în Tribuna, Cluj­
Napoca, 19 decembrie 1963, p. 9. 

De,~f;L;peisaj şi până la compoziţie, Aurel Pop îşi re­
zolvă frumos problemele impuse de însăşi varietatea te­
mei (Peisaj urban, Recoltă îmbelşugată). în picturile lui, 
viaţa nouă a oraşului şi a satului contemporan vibrează 
convingător. 

Eugenia Florescu, Oradea, în 
Tribuna, Cluj-Napoca, 24 sep­
tembrie 1964, p. 9. 

Aurel Pop excelează într-un Peisaj urban, care degajă 
mult optimism, o vibraţie de culori însorite, deschise, apro­
piindu-se prin naturaleţe şi savoare de spontaneitatea 
sinceră, cuceritoare a unui crochiu. Admirabil este şi Blo­
cul turn, exemplu de echilibru al formelor şi culorilor, de 
profunzime a trăirilor care se impun privitorului, lucrare 
care evidenţiază discret, cu mijloacele artei, contraste dintre 
vechile străzi orădene şi grandioasele construcţii ale 
prezentului. 

• 

Mircea Ţoca, Căutări, realizări, 
promisiuni, la expoziţia regio­
nală de artă plastică, în Crişana. 
Oradea, 11 octombrie 1964, p. 2. 
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Ne-a bucurat în aceeaşi măsură echilibrul la care a 
ajuns pictura lui Aurel Pop - decantarea culorii, raporturile 
decorativ concepute ale suprafeţelor mari, arhitectura sta­
bilă a compoziţiei (Oraş bulgăresc, Arhitectură balca­
nică). 

Horia Horşia, Artele frumoase 
la Oradea, în Familia, Oradea, 
nr. 1, ianuarie 1966, p. 21. 

Un Peisaj din Tirnovo expune de asemenea şi Aurel 
Pop, unul dintre pictorii orădeni, despre maturltătea căruia 
s-a vorbit des în ultima vreme. Peisajul lui Pop se impune 
printr-o arhitectură exemplară, pe care o susţine suportul 
solid al culorii, predominînd nuanţele de ocru. O fineţe 
cuplată cu o migală (în sensul bun al cuvîntului) cvasiar­
tizanală, dovedeşte pictorul în lucrarea „Case vechi din 
Riga", în care griurile discrete şi patinate leagă armoniile 
reci, nu uşor de mînuit. 

Mircea Ţoca, Expoziţie regio­
nală de artă plastică, în Familia, 
Oradea, nr. 1, noiembrie 1966, 
p. 19. 

Aurel Pop expune două revelatorii peisaje: Oraş 

bulgăresc şi Arhitectură balcanică, indicând o etapă nouă 
în creaţia pictorului şi făcând dovada că întâlnirea cu 
soarele sudic i-a fost cât se poate de folositoare. Spre 
deosebire de lucrări mai vechi, paleta este mai luminoasă 
şi mai expresivă, acordurile au savoare şi spontaneitate, 
formele şi culorile aflându-se într-un fericit echilibru. 
Compoziţia este marcată de alternarea cu bogate simetrii 
a re~istrelor cromatice care creează o perspectivă pe 
verticală - efectiv arhitecturală. 

Mircea Ţoca, Expoziţia regională 
de artă plastică, în Tribuna, Cluj­
Napoca, 3 februarie 1966, p. 7. 
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Trăsătura comună a uleiurilor lui Aurel Pop (Peisaj cu 
cai, Orchestră, Colţ din Jena) o dă acea senzaţie de 
culoare mustind de-a dreptul din umbră, într-o tensiune 
subterană de auroră născândă. Pictorul aduce în expre­
sionism o sensibilitate impresionistă. Bulgării de întuneric 
„tehnic" astupă luminozitatea temperamentală pe care Pop 
Aurel o elaborează cu parcimonie pentru a accentua con­
tururile unui univers dur. 

Gheorghe Grigurcu, Salonul de 
toamnă, Oradea, în Familia, 
Oradea, nr. 11, noiembrie 1969, 
p. 21. 

„ ... Aurel Pop, născut în 1921, ale cărui Case vechi 
din Riga, Cartier orădean, Sighişoara, sau Peisajul Prin 
vii, de o grafie sumară, şi un colorit sensibil fac mediaţia 
între două veacuri; cel al maeştrilor săi tridimensionali, 
ottocentişti, şi cel al nostru, noveceniştii bidimensionalităţii 
ideale." 

Ion Frunzetti, Oradea, în Con­
temporanul, Bucureşti, 25 fe­
bruarie, 1972. 

După cum mărturiseşte şi în cuvinte, Aurel Pop se 
vrea un pictor al tradiţiei. În pragul deceniului al cincilea, 
având deci norocul să beneficieze în perioada studiilor la 
Academia de Arte Frumoase din Bucureşti de contactul 
cu câteva din marile personalităţi ale picturii noastre inter­
belice ca Steriade sau Ressu, Aurel Pop se află azi, nu 
numai cronologic, la vârsta unei maturităţi plenare. 

Temperament senzual, acest ardelean cu ochii albaştrii, 
oglindind parcă lumina unui ţărm adriat pe care şi-l visează 
ca posibil loc natal, aşează pe pânză tonurile adânci şi 
grave ale peisajului transilvan, ale florilor şi chipurilor de 
aici, practicând fie o vedere tradiţională a perspectivei, fie 
arhitectura plană a câmpului, în care petele juxtapuse se 
ordonează după un principiu rectangular, subiectul căpă-
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tând o structură monolitică. Este însă vorba, aproape în 
toate subiectele de o pictură ,,la motiv" chiar dacă 
construcţia deliberată şi deci geometrică a unui peisaj sau 
desenul stilizat al portretului şi compoziţiei mărturisesc un 
salutar efort de detaşare de canoanele inevitabil strâmte 
ale compunerii clasice. Este o aşezare „la motiv" în bunul 
spirit al tradiţiei de care vorbeam, un fel de a privi şi a 
vedea, în care substanţa cromatică nu se deliberează 
aseptic în detaşate laboratoare, în care materialitatea 
nemijlocită a realităţii devine de fapt rezervor şi generator 
de culoare cu atât mai autentică şi mai convingătoare, cu 
cât gestul care o aşează depinde de subiectivitatea „im­
perfectă", a momentului de emoţie. 

Astfel, pictura lui Aurel Pop se aşează neconfundabilă 
pe simezele unei galerii imaginare ale artelor frumoase 
care se practică azi la Oradea, în spaţiile de prestigiu 
rezervate meşterilor ce nu mai au nevoie de recomandări. 
Un argument în plus este şi această recentă „personală" 
a sa de la Galeria de artă, selecţie care ni-l înfăţişează 
din nou constant cu sine, perpetuu truditor refuzând cu 
înţeleaptă autocunoaştere tentaţia experimentului care 
poate să întortochieze, adesea inutil, calitatea liniară şi 

limpede a unui drum. În acest capricios şi - vorba meteo­
poetică a lui Emil Botta-, întunecat april, să citim deci 
picturile lui Aurel Pop ca pe o optimistă promisiune a verii 
care ne bate la uşă cu pensulele ei muiate în scânteie­
toare lumini. 

Frarn;ois Pamfil, La galeria de 
artă: Aurel Pop, în Crişana, Ora­
dea, 27 aprilie 1975, p. 2. 

În expoziţia de faţă asistăm de fapt, la o prezentare 
selectivă tablourilor dintr-o perioadă de aproape 20 de 
ani, selecţia propunând-o însuşi autorul. Cu toate aces­
tea, nu remarcăm schimbări spectaculoase de optică sau 
de limbaj plastic, ci o viziune constant optimistă în faţa 
vieţii. Lucrările lui Aurel Pop nu sunt născute din drama­
tice frământări existenţiale, nici din conflicte lăuntrice sau 
obsesii ce ar putea determina evaziunea în vis. Lirismul 
realităţii de la care se revendică artistul este sesizat în 
toate tablourile sale, fiind vorba de fiecare dată de o rea-
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litate filtrată prin simţuri. Pentru acest bihorean, natura 
este un subiect inepuizabil de inspiraţie, faţă de care 
manifestă un ataşament sentimental izvorât dintr-o struc­
tură caracteristică, de altfel, întregii spiritualităţi româneşti. 
Sunt prezente în expoziţie câteva lucrări „mai vechi" în 
care, cu generozitate, pictorul îmbrăţişează spaţii largi, în 
vederi panoramice, anotimpurile preferate fiind primăvara 
şi mai ales vara (Dealul cu pivniţe, Primăvara timpurie, 
Peisaj, Toamna prin văi, Cătun bihorean, După ploaie etc.). 
Acestor peisaje li se adaugă apoi altele, mai ales citadine 
în care, fără a renunţa la pictura cu „motiv", artistul eli­
mină amănuntele în favoarea unui spirit mai sintetic, 
reducţia realizându-se prin stilizare şi geometrizare. Arhi­
tectura se înalţă în planuri suprapuse, pe verticală, sub­
liniind ritmul dinamic al timpului nostru. (Cartierul orădean, 
Peisaj din nrnovo, Stradă din Sighişoara). 

Aurel Pop este un liric de esenţă, un senzorial a cărui 
preferinţă pentru culoare se manifestă nu atât printr-o 
pensulaţie păstoasă, cât prin bucuria culorilor calde, vi­
tale, prin dorinţa de a îngloba lumina solară, vibrantă, 

acestor culori ce degajă optimism, un sentiment stenic în 
faţa naturii. Exaltarea excesivă fiindu-i străină, exuberanţa 
cromatică este temperată de rigoarea geometrică care 
conferă echilibru compoziţiilor sale. 

Alături de peisaje, un subiect preferat este omul, sur­
prins în compoziţii (La cules de cucuruz) şi portrete. Re­
marcând mai ales portretele de femei, unde sesizăm 
aceeaşi plăcere nedisimulată de a reţine forme în care 
voluptatea liniilor curbe nu este contrazisă sau tulburată 
de asprimea celor ascuţite şi unde culorile calde, cu 
preponderenţa roşului, intensifică temperatura afectivă a 
picturii (Tânără pe fond roşu, Femeie în bluză roz, Stu­
dentă, Pe gânduri etc.) 

La fel de emoţionante prin sinceritatea transpunerii lor 
pe pânză ne apar şi florile, întâlnite des în tablourile sale 
(Tufănele, Călţuni şi garoafe, Narcise galbene, Flon). 
Detaşându-se mai ales pe un fond roşu sau roşu-cărămi­
ziu, ele emană aceeaşi prospeţime şi căldură ce caracteri­
zează întreaga creaţie a lui Aurel Pop. 

Maria Zintz, Expoziţia personală 
Aurel Pop, în Familia, Oradea, 
nr. 5, mai 1975, p. 9. 
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Împlinită pe fondul unei nelinişti a cunoaşterii, proprie 
( reatorului autentic, personalitatea artistului şi-a afirmat 
'1riginalitatea prin implicarea unei rigori, uşor descifrate la 
( 1 lectură atentă a operei, atât în peisaje, cât şi în compoziţii 
·„1 în portrete. În peisaje, rigoarea aceasta se identifică, în 
primul rând, cu organizarea minuţioasă a imaginii în struc­
turi geologice şi arhitecturi urcând în culme, solemne rit­
rnuri pe verticală, fiind conţinută însă, în acelaşi timp şi în 
egală măsură, în consecvenţa cu care pictorul cultivă 

perspectivele de sus - împingând, cel mai adesea, linia 
orizontului dincolo de cadrul tabloului -, capabilă să asi­
<iure o amplă cuprindere a desfăşurării spaţiale şi o încor­
porare a unui număr însemnat de elemente figurative 
definitorii. Înscrisă în tradiţia clasică a perspectivei geo­
metrice, viziunea lui Aurel Pop îşi afirmă modernitatea 
prin reducerea formelor la structuri modulare - simple, 
dcir de pregnanţă - prin năzuinţa spre echilibrul decorativ, 
permanent încărcat de sens, identificabil în tendinţa de a 
rciporta întotdeauna familiile principale de linii la axele de 
simetrie şi prin prevalenţa valorilor picturale în raport cu 
cele grafice, ceea ce face ca, de fapt, chiar încadrarea 
spaţială propriu-zisă şi implacabila geometrie a raporturilor 
dintre volume să ne fie comunicate în graiul nuanţat al 
culorilor. Acuzând suprafeţe cu subtile reliefuri şi cu texturi 
de mare diversitate, datorate exclusiv suprapunerii stra­
turilor de culoare, peisajele pictorului orădean beneficiază 
de veşmântul unor game cromatice de mare diversitate, 
;1vând însuşirea de a reţine şi de a împărtăşi privitorului 

cu acuităţi ce respectă nuanţele cele mai fine - senti­
mentele şi asociaţiile ideatice inspirate de popasurile pe 
străvechile drumuri ale ţării, ca şi de cunoaşterea rea­
lizărilor din anii socialismului sau de rodnice călătorii pe 
;ilte meleaguri. În cele mai multe dintre lucrări, uleiul îşi 
;1firmă prezenţa în strălucirea şi în sonoritatea acordurilor. 
Nu o dată însă, lirismul artistului şi calda sa confesiune îşi 
qiiseşte echivalenta în surdinizări tonale, în matităţi şi 

pJstelări măiestrite, lipsite de orice patos exterior, dar nu 
de limpezime. Deşi, ca regulă, cerul lipseşte din tablou, şi 
într-un caz şi în altul, lumina - forjată în culoare cu 
siguranţa unui maestru - evocă anotimpul şi atmosfera 
specifică unui anume loc şi unui anume ceas al zilei. Al­
ternate cu zone de umbră, suprafeţele care reflectă lumi-
11;:i sunt înnobilate de irizări de metal preţios, creatoare de 
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tensiune plastică. Prezenţa peremptorie a unui spirit or­
donator se conţine ca simbolică amprentă a participării 

umane, asigurând, totodată, legătura stilistică cu numeroa­
sele compoziţii, realizate de artist de-a lungul anilor. Cele 
mai de seamă reuşite le înscriu, în acest gen, lucrările 
inspirate de lumea satelor şi târgurilor bihorene, pictorul 
urmărind nu atât întâmplările şi situaţiile pitoreşti, cât tipu­
rile umane caracteristice, frumuseţea sufletească (dublând-o 
pe aceea fizică), demnitatea şi rectitudinea, cercetate cu 
dragoste şi nedisimulată participare şi restituite privitorului 
cel mai firesc şi mai natural, atât în scenele de muncă, cât 
şi în acelea sărbătoreşti sau de odihnă. Un echilibru nobil 
şi un calm ascunzând o tainică fervoare, suflul imaterial, 
greu de definit în cuvinte, semnificând o înaltă spirituali­
tate şi o aleasă puritate, farmecul, nu lipsit de o naivă 
gingăşie, a câte unui gest, alcătuirea scenelor în frize, cu 
o orizontalitate arhaizantă, sugerată şi de izocefalie, sunt 
atribute definitorii ale unor lucrări închipuind, în limbajul 
plasticii, o lume în care gândul lucid şi simţirea delicată a 
artistului se identifică în chip fericit. O menţiune aparte se 
cuvine portretelor semnate de Aurel Pop, de la cele de 
copii şi de adolescente visătoare, până la acelea evocând 
mari figuri ale istoriei neamului, şi unele şi altele memo­
rabile pentru punerea inspirată în pagină, pentru plastica 
impecabilă, derivată preponderent din valori picturale, pre­
cum şi pentru fina şi pătrunzătoare caracterizare psiho­
logică. 

Mircea Ţoca, Artişti plastici 
orădeni; Aurel Pop, în Familia, 
Oradea, nr. 11, noiembrie 1976, 
p. 11. 

în atelierul lui Pop Aurel stau adunate lucrări pentru o 
nouă expoziţie personală în număr de 36 de creaţii. În 
armonia şi siguranţa celor patru decenii de activitate, acum 
face o confesiune artistică în faţa publicului, mai intimă şi 
mai apropiată de privitori. Astfel, pentru această expoziţie 
îşi alege tablourile cele mai dragi lui: peisaje, naturi sta­
tice cu flori, mai vechi şi mai noi, variate şi ca tehnică, 
ţinând, totuşi, seama şi de aşteptările publicului. 
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Lucrările scot la iveală efecte subtile şi rafinate, res­
pectând formele şi culorile tradiţionale dar având şi 

contradicţii intre formă, conţinut si tehnica coloritului. 
Demonstrează totodată legături foarte strânse afective pe 
care le are cu peisajele şi subiectele sale. Aceste impresii 
afective nu mai revin în alte lucrări. Pop Aurel nu-şi pierde 
timpul cu experienţe sterile. Uneori în panorama oraşului 
atenţia sa e captată de geometria clădirilor şi acoperişurilor, 
altă dată, de cromatica peisajelor sau culorile florilor. 

Creaţia sa ne redă impresiile sale cu atâta naturaleţe 
încât numai o conştiintă artistică bine conturată o poate 
exprima. Tablourile lui exprimă o forţă sentimentală dis­
cretă, impresionând plăcut ochiul privitorului, oferind şi o 
largă varietate ca la concertul unui muzician care cu piese 
melodioase încântă auditoriul, nelăsând însă de o parte 
priceperea şi măiestria profesiunii. 

Fabian lmre, Kozvetlen onval­
lomăs, în Făklya, 2 septembrie 
1976, p. 2. 

„Portretele, peisajele şi compoziţiile lui Aurel Pop atestă 
preocupările şi capacitatea de a elabora imagini artistice 
în care desenul şi culoarea conlucrează. Peisajele sale 
din Bulgaria atrag atenţia prin calităţile lor constructive, ca 
şi prin sobrietatea şi discreţia acordurilor cromatice." 

O.Barbosa, Dicţionarul artiştilor 
români contemporani, Editura 
Meridiane, Bucureşti, 1976, p. 442 

Dincolo de imaginea sa de fiecare zi, Aurel Pop este 
un liric, el îmbrăţişează realitatea în totalitatea ei, de aceea, 
practică cu egală dezinvoltură, toate genurile de pictură: 
compoziţie, peisajul, portretul, natura moartă. Acestui mod 
de a privi pictura şi realitatea ii corespunde implicit şi un 
anumit profil spiritual; o anumită sete de a cunoaşte reali­
tatea sub toate aspectele sale, nu numai din punct de 
vedere plastic. 
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Deşi Aurel Pop lucrează cu îndemânare şi plăcere în 
mijlocul naturii, - ba am putea afirma că şi cu o anumită 
fervoare - el nu este un spontan. Probabil că artistul simte 
că spontaneitatea, dincolo de aspectele sale seducătoare 
este în ultimă analiză, periculoasă, putând să ducă foarte 
lesne la superficialitate şi la rutină. Căci, nimic nu se poate 
naşte apt pentru existenţă fără să se fi copt la cuptorul 
timpului. Ca şi cum, ar fi vrut să confirme faimoasa butadă 
potrivit căreia cultura este ceea ce ne-a rămas după ce 
am „uitat" totul; Aurel Pop reclădeşte realitatea în liniştea 
atelierului său numai după ce lasă să treacă un anumit 
interval de timp, timp care face să dispară din fluxul 
memoriei aspectele neesenţiale ale lucrurilor, ajungându-se 
la un fel de sinteză sui-generis a senzaţiilor. 

În general, peisajele lui Aurel Pop nu descriu un anu­
mit loc care poate fi uşor de recunoscut, ci sunt clădite 
încet pe baza unor schiţe şi impresii culese din locuri 
diferite, şi probabil, din perioade diferite. Aceasta face ca 
peisajele (mai ales cele care cuprind în ele elemente de 
arhitectură) să posede o anumită generalitate şi stabili­
tate, deoarece, sunt structurate nu după modul iniţial de 
amplasare a clădirilor ci după legi interne, imanente ta­
blourilor. Aceste peisaje sunt rareori populate de figuri 
omeneşti, dar, cu toate acestea, prezenţa omului se face 
simţită în mod implicit prin rezultatele activităţii sale trans­
formatoare. 

Variată ca gen cât şi ca mod de tratare a subiectului, 
expoziţia este foarte unitară, o adevărată unitate în diver­
sitate, liantul intim al acestei unităţi îl constituie atmosfera 
lirică care se revarsă din fiecare lucrare. 

Pictura lui Aurel Pop este lipsită de tensiune, de 
contradicţii, se face simţită aici o atmosferă calmă, echili­
brată, un fel de „mulţumire" existenţială; edificatoare în 
această direcţie sunt lucrările: Ardelence şi Omagiu lui 
Enescu. 

Geo Praja, Expoziţie de pictură 
Aurel Pop, în Familia, Oradea, 
nr. 3, martie 1978, p. 13. 
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Dacă am împărţi creatorii de artă în două categorii, şi 
anume: artişti ce-şi transpun gândurile, frământările în 
formule plastice insistent personale şi cele ce-şi trag seva 
din aprofundarea, pas cu pas, a deschiderii lor spre natură, 
printr-o admiraţie continuă, tinerească a existentului, neîn­
doielnic pictorul Aurel Pop este exponentul celei de-a doua 
orientări. 

Lui Aurel Pop nu-i este jenă niciodată să privească 
realul, să se bucure de imaginea cotidiană, subînţelegând 
ca virtute primordială emoţia. Cu emoţie se apropie de 
peisajul transilvănean pe care-l cântă liric, în toate iposta­
zele sale cromatice, cu emoţie pictează portrete de copii 
sau nuduri albe de femei, cu emoţie se plimbă cu şeva­
letul şi pânzele sale pe străzile oraşului căruia şi-a dedi­
cat activitatea creatoare, Oradea. 

Cunoscător al luminilor naturii şi al pulsaţiei peisajului 
urban, Aurel Pop este artistul care înregistrează poezia 
lumii ce ne înconjoară. Se lasă purtat de adierea culorilor 
de primăvară, devine lucid în mijlocul griurilor reci ale 
peisajului înzăpezit şi iubeşte sincer roşurile pământii ale 
zilelor de toamnă. 

Arta lui pare eclectică, divergentă la prima vedere, 
datorită paletei largi, variate precum şi genurilor şi temelor 
multiple abordate. „Nu am căutat niciodată să-mi fac un 
stil în pictură" mărturiseşte artistul. A rămas fidel orientărilor 
devenite tradiţii ale picturii româneşti interbelice - am 
completa noi. Aurel Pop este un pictor care s-a deschis în 
faţa maeştrilor artei moderne autohtone: Dărăscu, Pallady, 
Steriadi, asimilând de la ei dragostea pentru naturi statice, 
nuduri feminine şi peisaje, paleta lui modificându-se după 
trăirea fiecărei teme. 

În arta lui Aurel Pop se conjugă programarea crezului 
artistic, conform tradiţiei moştenite, cu bucuria descope­
ririi momentului subiectiv al creaţiei artistice. 

Expoziţia de faţă oferă un dialog între creaţia de patru 
decenii a unui artist iubitor de natură şi societate şi publi­
cul orădean. 

Zsak6 Zoltan, Pop Aurel: Cata­
log de expoziţie, Muzeul Ţării 
Crişurilor, Oradea, 1980. 
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În vecinătatea repurtatelor şcoli de pictură clujeană şi 
băimăreană, şcoala de la Oradea şi-a impus cu originali­
tate şi fluenţă tradiţia ei din anii regimului nostru polari­
zându-se în jurul unor personalităţi cu activitate mai înde­
lungată şi bogată, cum este şi Aurel Pop, figură reprezen­
tativă din peisajul spiritual şi material al cetăţii. 

M-am obişnuit atât de mult cu pictura lui Aurel Pop 
încât mi se pare că o cunosc de când cunosc cetatea 
Oradiei, cu toate că vârsta pictorului, sub 60 de ani, 
robusteţea alcătuirii sale şi atmosfera tonificantă ce o 
degajă în discuţii îl ţin cu faţa spre tineret şi nu spre ţinuta 
de patriarh a picturii sugerate de vastitatea şi întelepciu­
nea operei. ( ... ) 

Poet realist al ciclurilor naturii cu îmbiere la meditaţie, 
frăgezimea primăverii, pasta de lumină caldă a grînarelor 
verii, toamnele focoase, iernile de un calm pândit de 
aşteptare, în simetrii odihnitoare, dar cu dorul căldurii în 
subtext ne amintesc de copilul debutând excepţional într-un 
sat şi legat continuu de sate şi târguri, chiar dacă astăzi 
au devenit oraşe - pe unde peregrinează şi deschide 
expoziţii: Marghita (1971), Salonta (1973), Aleşd (1977), 
Beiuş (1974). Sau la expoziţii cu tema, cum este Peisajul 
rural în pictura românească organizată de Muzeul Ţării 
Crişurilor în Oradea anului 1977. ( ... ) 

Pictor cunoscut la scară republicană şi cu o tematică 
complexă. Aurel Pop nu este desigur, legat numai de ori­
ginea reflexivă a ciclurilor naturii, citadinul găseşte în opera 
sa o rezolvare la fel de fericită până la cuprinderea inspi­
rată a peisajului industrial a relicvelor cetăţii orădene sau 
a celei bucureştene, în sinteze geometrice ale clădirilor 
păstrate în linia realului şi umanizate de fiorul emoţiei.( ... ) 

Retrospectiva actuală de la Oradea, panoramează 
valoarea înaltă a unei opere. Periplul ei prin Satu Mare şi 
Cluj-Napoca, Arad, Târgu-Mureş, Deva, Botoşani, Con­
stanţa şi Braşov, prin satele şi târgurile apropiate cetăţii 
de scaun a pictorului generos, prin ţările mai sus pomenite, 
se adună acum acasă, sub ochii celor ce-l cunosc şi-l 

iubesc, pentru care a pictat. 

Alexandru Andriţoiu, Retrospec­
tiva pictorului orădean Aurel 
Pop, în Scînteia, Bucureşti, 5 
decembrie 1980, p. 4 
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Printr-o firească continuitate, acum când aniversăm 
un secol de la naşterea lui Jean Alexandru Steriadi, unul 
dintre elevii maestrului, pictorul orădean Aurel Pop a des­
chis în sălile Muzeului „Ţării Crişurilor'' o amplă expoziţie 
restrospectivă, expoziţie care poate să fie considerată şi 
ca un omagiu adus peste ani de către unul dintre numeroşii 
elevi ai lui Steriadi. 

La fel ca maestrul său, Aurel Pop abordează toate 
genurile picturii: peisajul, natura statică, portretul şi 

compoziţia. În multilateralitatea preocupărilor sale, artistul 
simte instinctiv că orice strîmtă specializare într-un anumit 
domeniu duce, la o îngustare sensibilă a personalităţii, la 
deformarea de a privi existenţa mereu din acelaşi unghi. 
Vom avea o imagine mai exactă a personalităţii lui Aurel 
Pop, ştiind că în tinereţe a avut serioase preocupări muzi­
cale, preocupări care fără îndoială au avut un rol benefic 
şi asupra picturii sale, ritmurile muzicale au fost convertite 
în linie şi culoare, în tot ceea ce face artistul are obsesia 
lor. Conştient sau inconştient el simte că ritmul face parte 
integrantă din însăşi structura intimă a existenţei, că el 
reprezintă mâna nevăzută care de-a pururea desparte 
ordinea de haos, necesarul de întâmplător. 

Prin ritmul interior geometria colorată a ogoarelor se 
apropie de cea a caselor cu acoperişurile roşii, într-o tra­
tare decorativă. Natura reprezintă pentru Aurel Pop nu un 
scop final ci numai un punct de pornire în aventura spiri­
tului către o altă natură, interioară mult mai esenţială şi 
curăţată de accidentele realului. 

Geo Praja, Retrospectiva Au­
rel Pop la Muzeul Ţării Crişu­
rilor-, în f"amilia,,Oradea, nr„,J, 
15 noiembrie 1980, p. 13. 

Aurel Pop cultivă valori artistice tradiţionale. Caracte­
ristică în arta sa este virtuozitatea calmă, apropiindu-se 
de natură sincer, căutând să redea imaginile în simplita­
tea lor. Stilul hotărât, echilibrul compoziţiei, îl urmăresc 
neostentativ, ca o umbră. Ţinându-se departe de viziuni 
nostalgice, insistând asupra esenţei lucrurilor, se îndreaptă 
mai mult spre exploatarea frumosului, un frumos neliniştitor. 
( ... ) 

Fabian lmre, Aurel Pop, în Fak­
lya, 12 iunie 1985. 
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Aflat la vârsta împlinirii artistice, Aurel Pop continuă să 
recepteze lumea şi deopotrivă să abordeze creaţia cu o 
emoţie şi cu o uimire de o tinerească vitalitate. Aş zice că 
a fost şi este un om al şansei. La început, prin aceea de 
a-i fi avut ca profesori pe Nicolae Dărăscu şi Jean Al. 
Steriadi de la care a preluat şi a asimilat câteva trăsături, 
caracteristice de altfel artei româneşti: măsura, echilibrul, 
armonia, rigoare compoziţională - chiar dacă acordă prio­
ritate culorii în exprimare. Apoi, poate tot o şansă este şi 
aceea că sprijinindu-se pe aceste repere, să aibă firea, 
temperamentul necesar, faţă de a nu se contrazice în 
timp, iar imaginile vizuale şi propriile sentimente să-şi 

găsească echilibrul de fiecare dată printr-o formulare clară, 
evoluţia sa fiind ferită deopotrivă de ostentaţie ca şi de 
teama depăşirii, a lipsei de originalitate. Mai mult, lucrările 
sale au fost mereu o pledoarie pentru gândirea vie, caldă, 
fertilizată de experienţa concretului, a imediatului, a trăi­
tului. 

De-a lungul întregii sale activităţi artistice, Aurel Pop a 
rămas acelaşi fidel îndrăgostit de natură ca la început, 
creionând, schiţând mereu, pictând în natură, redând-o cu 
pasiune, fără să se desprindă de ceea ce ea îi oferă 

inepuizabil, stabilind un acord între structura sa sufletească 
şi realitatea. Îl atrage şi l-au atras spectacolul naturii, al 
vieţii cotidiene, căruia îi surprinde specificitatea prin co­
lorit şi o lumină anume. 

Ca interpret liric al realului din jurul său, el se exprimă 
printr-o rostire în care desluşim un ton mai viguros, un 
lirism mai aspru şi mai vital, într-o pictură ce dezvăluie o 
realitate concretă,.chiar senzuală,-·în numeroase tablouri, 
o atitudine solară, în forme plastice lipsite de afectare, cu 
o sinceră şi pozitivă participare afectivă. 

Aurel Pop este un senzorial dar un senzorial care îşi 
filtrează emoţiile, îşi stăpâneşte simţurile şi evită impulsivi­
tatea în exprimare, datorită capacităţii sale de a organiza 
şi decanta imaginea plastică. Indiferent de subiect, pic­
torul acordă prioritate culorii, pentru a defini pe pânză 
concordanţa dintre emoţiile sale şi datele realităţii, de ani 
şi ani investigând valenţele pastei de culoare, resursele ei 
expresive, inepuizabile, potenţele de maximă intensitate, 
ca şi, nuanţele infinite, grave ori delicate ce aparţin difu­
zelor stări ale melancoliei, reflecţiei şi reveriei. 
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Aurel Pop este un artist extrovertit. E firesc deci ca 
principalul său subiect pictural să fie peisajul, peisajul rural, 
dealurile din jurul Oradiei, cel citadin. De fiecare dată, 

respectă elementele naturii, le transpune cu dragoste, 
neîncetând să se minuneze în fata frumuseţii ei, să se 
bucure cu exuberanţă, chiar dacă uneori se insinuează 
nostalgia, sau o notă mai dramatică, repede înlăturată de 
suflul vital, de atmosfera solară, stenică. Faptul că iubeşte 
anumite locuri, anumite colţuri de natură, îl face să revină 
de mai multe ori acolo, pictându-le în fiecare anotimp, 
încercând să descifreze legătura şi transformarea lor în 
raport cu această succesiune, amprenta pe care o are 
asupra lor trecerea vremii uneori lăsând parcă să se simtă 
un fel de „spirit" al locului. Aceste peisaje au o calitate de 
confesiune, un coeficient de subiectivism şi meditaţie, 

încununând şi un spor al cunoaşterii de sine. Astfel, prin 
modul în care concepe imaginea plastică, ea oferă 

„senzaţia de", dar totodată prin vibraţia cromatică suge­
rează existenţa, chiar „palpabilitatea" luminii, a luminii speci­
fice acelui loc, într-un anumit anotimp şi într-o anumită 
atmosferă şi vreme, gradând şi apropiind cât mai potrivit 
valorile cromatice. Participarea sa afectivă, confesiunea 
lirică se observă de exemplu şi în câteva tablouri ce au ca 
motiv un singur copac, o salcie pe care pictorul o observă 
cu tandreţe de la ferestrele casei sale. Ea apare pe pânză 
degajând o stare de veselie, de puritate şi prospeţime 

primăveratică, de căldură solară. Ramurile ei pot deveni 
fire tensionate de energie, de o căldură dogoritoare, iar 
ductul lor e trasat rapid, grăbit, printr-o pensulaţie subţire, 
agitată, în oranjuri şi brunuri intense, pentru ca în anotim­
pul iernii să-şi continue existenţa într-o împăcată atmo­
sferă, sugerată de griurile fin nuanţate, sau, în „Iarna grea" 
să includă o tensiune dramatică în cromatica dominată de 
griuri plumburii, grele. De fiecare dată, sufletul artistului 
preia şi îi oferă ceva, dialogul e viu, expresiv, într-o 
consubstanţialitate funciară. De asemenea, Aurel Pop dă 
faptului semnificativ de viaţă curentă însemnătatea istorică 
a unei mărturii asupra epocii. Transformarea urbană o 
urmăreşte chiar de la ferestrele apartamentului său şi o 
consemnează în câteva tablouri, evenimentul cotidian 
devenind astfel şi eveniment plastic. 

27 

Fără a se depărta de figurativ, aspiră uneori spre o 
sinteză coloristică şi, implicit, compoziţională. De fapt, se 
observă la Aurel Pop că nevoia de a se folosi de culoare 
este însoţită de un simţ al construcţiei, de dorinţa de a 
construi urmărind o logică interioară, pentru că artistul 
depăşeşte atitudinea pasivă, de înregistrare doar a date­
lor realului printr-o interpretare şi o reprezentare plastică. 
Nu se îndepărtează de natură, dar problema construcţiei 
unei opere plastice este tot atât de importantă pentru el, 
intensificând tonul local sau surdinizându-l pentru a con­
sona motivul cu propria sa stare sufletească, dar si pentru 
a răspunde ideii plastice pe care vrea să o urmeze. La un 
moment dat, planurile compoziţionale se succed astfel, fie 
urmând viziunea monoculară renascentistă, fie într-o 
desfăşurare pe verticală a formelor stilizate, într-o domi­
nantă cromatică nuanţată cu rafinament, fie panoramic, 
reluând peisajul sintetic exprimat în câteva game de cu­
loare în care predomină de obicei roşul şi verdele, prin 
forţa lor capabile să-i exprime vitalitatea, robusteţea sa 
sufletească. 

Posibilitatea de a folosi culori tari, intense, îi este ofe­
rită şi de naturile moarte, de flori îndeosebi, şi la fel de 
interioare animate de personaje feminine, de portretele de 
copii şi de compoziţiile cu personaje inspirate din lumea 
satului ce emană forţă dar şi un farmec aparte. Interioa­
rele cu tinere femei sugerează o senzualitate accentuată 
în consonanţa culorilor complementare, în vibraţia reflexelor 
şi tuşelor egale uneori ca intensitate, strălucitoare. Formele 
sunt subliniate printr-o linie continuă sinuoasă sau curbă 
ce amplifică expresia de armonie, de căldură a tabloului, 
a personajelor aflate în reverie ori într-un abandon, al 
aşteptărilor lipsite de tensiune sau dramatism. Pure, în 
tente rupte, ori în combinări contrastante, culorile ajung 
într-o orchestraţie armonioasă şi muzicală, delectându-ne 
în afara unor interpretări de ordin metafizic. 

Maria Zintz, Aurel Pop, în Cata­
logul expoziţiei personale, la 
Galeria de artă din Oradea, 
Oradea, 1989. 
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Pictura lui Aurel Pop şi-a dobândit un specific, cu un 
univers personal. Se înscrie în linia tradiţiei dar contribuie 
la dezvoltarea ei, conţinând ceea ce a dobândit de la 
maeştrii săi clasici, Dărăscu şi Steriadi (. „). Într-o epocă 
a căutărilor moderne, febrile, când atâtea isme şi experienţe 
plastice îi impresionează ori, îi şochează pe iubitorii de 
artă, pictura lui Aurel Pop ne oferă o oază de linişte şi 

reculegere sufletească. 
... Aurel Pop nu este atras de tot mai accelerata 

tehnicizare a vieţii, nici nu vrea să facă cu orice preţ pe 
modernul şi totuşi el este atât de actual şi-l, simţim atât de 
apropiat!. .. Sinceritatea picturii sale e ceea ce-l face să fie 
aproape de noi. Străvechea curiozitate a omului de a se 
inspira din natură, fie că este vorba de peisajul natal, din 
Dobrogea sau de alte ţări, căutând să exprime specificul 
fiecărui anotimp, a fiecărei zile. ( ... ) Ne cuceresc, în spe­
cial, rezolvarea plastică din peisajele de deal, în verde 
primăvăratic ori în culorile focoase ale verii şi mai rar albul 
peisajelor de iarnă. Ruginiul şi cavalcadele roşurilor exaltă 
în tablourile inspirate de peisajul de deal şi de munte. 
Dealurile cu vii survin şi ele mereu în creaţia sa, exprimând 
sentimente noi, proaspete. 

( ... ) Se remarcă printre peisajele sale şi tablourile 
pictate după schiţele realizate în Bulgaria, la Târnava, 
într-o viziune mai elaborată, mai plastică ( ... ). 

lndig Otto, Fenyek, szinek ige­
zeteben, Faklya, 1989, okt6ber 
5, 21. 

De-a lungul întregii sale activităţi artistice, Aurel Pop a 
rămas acelaşi fidel îndrăgostit de natură ca la început, 
redând-o cu pasiune, fără să se desprindă de ceea ce ea 
oferă inepuizabil, stabilind un acord între structura sa 
sufletească şi realitate. 

Ca interpret liric a realului din jurul său, el se exprimă 
printr-o rostire în care desluşim un ton mai viguros, un 
lirism mai aspru şi mai vital, într-o pictură ce dezvăluie o 
realitate, chiar senzuală, în numeroase tablouri, o atitu­
dine solară, în forme lipsite de afectare, cu o sinceră şi 

pozitivă participare afectivă. 
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De asemenea, Aurel Pop dă faptului semnificativ de 
viaţă curentă însemnătatea istorică a unei mărturii asupra 
epocii. Transformarea şi sistematizarea urbană o urmăreşte 
chiar de la ferestrele apartamentului său şi o consemnea­
ză în câteva tablouri, evenimentul cotidian devenind astfel 
şi eveniment plastic. Nu se îndepărtează de natură, dar 
problema construcţiei unei opere plastice este tot atât de 
importantă pentru el, intensificând tonul local sau surdi­
nizându-l pentru a consona motivul cu propria sa stare 
sufletească, dar şi pentru a răspunde ideii plastice pe 
care vrea să o urmez. 

Posibilitatea de a folosi culori tari, intense, îi este ofe­
rită de naturile moarte, de flori îndeosebi, şi la fel, de 
interioare, animate de personaje feminine, de portrete de 
copii şi de compoziţiile cu personaje inspirate din lumea 
satului ce emană forţă, dar şi un farmec aparte. Pure, în 
tente rupte, ori în combinări contrastante, culorile ajung 
într-o orchestraţie armonioasă şi muzicală, delectân­
du-ne, în afara unor interpretări de ordin metafizic. Fără 
retorism, culorile lui Aurel Pop se recunosc ca fiind ale 
sale chiar mai înainte ca mecanismul percepţiei să iden­
tifice întrutotul tema şi în aceasta constă o parte din au­
tenticitatea gestului său creator, ce îi conferă forţă şi via­
bilitate expresivă. 

Maria Zintz, în Catalogul Expo­
ziţiei personale Aurel Pop, 
U.A.P. Oradea, 1989. 

O expoziţie retrospectivă se doreşte a fi mai mult decât 
o confruntare. Mai curând, este o aşezare, momentul de 
respiraţie, de popas, pentru a porni mai departe. Iar atunci 
când prima retrospectivă are loc după mai mult de 50 de 
ani de activitate artistică, opera constituie un univers iar 
creatorul ei aş zice că devine reprezentantul unei cos­
mogonii. Văzându-i tablourile (fatalmente, numai o parte), 
unul câte unul, începând cu cel mai vechi ce va fi expus, 
Peisajul, pictat la 16 ani, mi se pare atât de firesc să 
vorbim despre lumea lui Aurel Pop, o lume ce nu este 
câtuşi de puţin o monadă închisă în ea însăşi, chiar dacă 
este recognoscibilă ca fiind numai a sa; originală fără a fi 
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insulară, izolată, ci, cât mai din plin, sursă de universuri 
valorice, comunicând cu lumea operelor create de prede­
cesori şi putând contribui (de aceea) la germinarea opere­
lor ce vor mai fi create. În felul acesta, lumea sa este 
purtătoare de tradiţie, a unui spaţiu prin care Aurel Pop s-a 
ancorat în certitudine. 

Deci, într-o vreme în care ai impresia că păşeşti pe 
nisipuri mişcătoare, în care zgomotul ca şi ţipătul au ajuns 
la intensităţi pe care numai exorcizarea pare să le mai 
,,împace", să le facă cât de cât de suportat, când angoasa 
i-a separat pe oameni în insule uneori chiar excentrice, 
dacă nu ambigue, nesigure ce apar şi dispar de sub valurj 
şi unde abia ici-colo se zăresc semne ale limpezimii; când, 
tocmai efortul, dorinţa fierbinte de limpezime îi transformă 
pe oameni în individualităţi ce se regăsesc, paradoxal, 
sub aripa grea a neliniştii comune, Aurel Pop se 
,,încăpăţânează" să existe sub protecţia drumului ce şi-a 
făcut loc din tradiţie, înaintând fără grabă, atent şi cât mai 
departe de lumea dezlănţuită. 

Totuşi, la o privire atentă vedem că nici acest drum nu 
este ferit de „capcane", de opriri, de reveniri (dar fără 
stagnări), în căutarea împlinirii sau cel puţin în investiga­
rea sinelui. Dar, ar putea fi altfel? Nici Aurel Pop nu putea 
să se sustragă de la „modernul", actualul efort al căutării 
echilibrului, atât de precar. Nici Aurel Pop, pictorul, nu 
face excepţie - şi aici constă autenticitatea, originalitatea 
sa - chiar dacă fervoarea nu este atât de evidentă - de 
la analizarea mecanismelor impresiilor în faţa lucrurilor, 
fixând în câteva semne geometrice proporţiile neaşteptate 
ce se ivesc mereu numai pentru el, din acest iluzoriu 
concret de linii şi valori, irizând lentilele ochilor noştri în 
faţa bogăţiei de frumuseţi a lucrurilor - o victorie a darului 
său de creaţie şi a darului său de a vedea frumuseţea. 

Tot mai puţin se va putea spune de acum despre un 
pictor că a fost elevul lui Steriadi ori al lui Dărăscu, că era 
invitat la cafenea de Lucian Grigorescu, că îl admira la 
vernisaje pe Theodor Pallady, într-un Bucureşti marcat de 
război şi de urmările sale imediate. Exista, chiar şi în acei 
ani grei speranţa creaţiei, speranţa revenirii la eferves­
centa spiritualitate din perioada interbelică. Că n-a fost 
aşa, că s-a lăsat grea cortina comunismului ce a separat 
estul de vest, că vremurile de aur trecuseră pentru artă, 
Aurel Pop nu putea şti atunci. Oricum, a rămas cu zestrea 
cea bogată primită de la dascălii săi, Steriadi şi Dărăscu, 
viziunea sa despărţindu-se de cea a naturalismului Şcolii 
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de la Baia Mare, cu care plecase la studii în Bucureşti. 
Autonomizarea plasticului devine hotărâtoare, chiar dacă 
nu este tranşant evidentă în toate momentele creaţiei sale, 
chiar dacă mai aflăm şi un gust al anecdoticului ce corupe 
tensiunile mesajului plastic, prin reapariţia personajului 
uman în contextul, cel mai adesea, epurat al operei. 
Suntem martorii, aşadar, a unei experienţe solare, prezentă 
odată cu ~tudiile bucureştene şi pe care nu o va mai 
părăsi, primind-o ca pe o cucerire majoră ce-l determină 
să părăsească vălul cromatic bituminos, întunecat, să-şi 
lumineze paleta, încercând să surprindă cât mai nemijlocit 
senzaţia contactului plenar, cu vastitatea naturii. Iar, dile­
ma sa, forma, nu numai că nu a dăunat operei dar a şi 
îmbogăţit-o, prin profesionista, atenta aplecare asupra 
plasticităţii şi a raporturilor dintre formele picturale, os­
cilând între un stil figurativ realist, altul lejer impresionist, 
cu libertăţi de pensulaţie ce ajung uneori până la o viziune 
cromatic-abstractă şi, în sfârşit, o factură mai disciplinată, 
sintetică. Cred că de la Steriadi a desprins studiul sistema­
tic în aer liber şi tot de acest maestru se leagă şi con­
ştientizarea, descoperirea propriei înclinaţii pentru desen 
şi formă care face ca oricât de expediată, de spontană ar 
fi uneori maniera grafică, valorile conturului să existe iar 
linia să aibă, expresia cea mai firească a formei. Chiar în 
tablourile (mai rare) unde contururile sunt şterse iar percepţia 
volumelor fărâmiţată, aproape pulverizată (în unele 
,,toamne", de exemplu) imaginile au consistenţă iar tuşa 
capătă ceva din virtuţiile liniei ca pregnanţă expresivă, 
ceva din acuitatea desenului. Să spunem că este şi o 
luptă de mesteşug, de profesionalism în spatele dilemei 
prin reluarea unei modalităţi sau a alteia, pentru că Aurel 
Pop nu pictează după o reţetă împrumutată, cu tot pres­
tigiul maeştrilor. El se reîntoarce la redare, la reprezen­
tare, în buna tradiţie dar reordonându-şi mereu viziunea, 
pentru a obţine o armătură cât mai clară a imaginilor pic­
tate. Aceasta face ca şi cele mai „cuminţi", mai naturaliste 
tablouri să fie pline de aer, de atmosferă, să aibă un firesc 
al expresiei, siguranţa punerii în pagină şi a acordurilor 
formale cromatice. 

Maria Zintz, Aurel Pop, în Cata­
logul expoziţiei retrospective, 
din 1991, Muzeul Ţării Crişurilor, 
Oradea, 1991. 
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O Retrospectivă de pictură, grafică şi acuarele este, 
pentru maestrul Aurel Pop, o reîntâlnire cu sine şi cu 
vârstele creaţiei sale, un bun prilej de rememorare a îm­
plinirilor unui destin, iar pentru iubitorul de artă plastică -
un prilej de înluminare a ochiului şi de tensionare a trăirii 
interioare prin culoare, prin expresivitatea culorii, a liniei şi 
imaginii. Auroral şi uşor impresionist, maestrul a selecţionat 
în general lucrări, în care tensiunea culorii izvoreşte parcă 
din adâncurile firii, cu un ritm molcom, impregnat de 
mişcarea meditaţiei lăuntrice, uneori dramatice, alteori 
respirând un lirism aproape eminescian, evanescent, 
fulgurant. Plutind pe apele visului, pictorul-poet prinde în 
paste calde, sau doar mocnite, un univers rar atins de 
degradarea cotidianului, realitatea tablourilor sale resor­
bindu-se în atemporal, poate într-un etern retras în discre­
panţa spaţiilor „vechi", văzute cu un ochi „nou", mereu 
tânăr şi fremător. 

Subiectele maestrului sunt diverse, de la peisajul rural 
la cel citadin, de la „aranjamente" florale la anotimpuri, de 
la detalii la complexe compoziţionale, de la naturi moarte 
la interioare surdinizate, Aurel Pop căutând a interpreta 
ideea plastică, stilizând, armonizând, armonizând „textul" 
plastic potrivit unei atitudini tehnice ce-şi are sorgintea, 
probabil, în renascentism. 

Vitalist, poate chiar de nuanţă expresionistă, Aurel Pop 
re-trăieşte, iată, la 70 de ani, muzica picturii sale, o „mu­
zică" tulburătoare - în armonii de ocruri, de verde şi, al­
bastru, de oranj şi roşu, de griuri sau galben - o muzică 
specifică marilor maeştri contemporani, de o forţă expre­
sivă imprevizibilă pentru cel aflat la prima întâlnire cu 
„opera". 
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Când scriu aceste rânduri în juru-mi foşnesc arbori şi 
grâne, cântă viori şi pălesc flori ale soarelui, mă privesc 
galeş sau serios copii şi femei dintr-o realitate specifică 
doar visului, interioare muzicale mă prind în capcana 
misterului universal al vieţii, iar ,,feliile" citadine, rurale sau 
urbane, îmi aduc aminte de spaţii ale copilăriei şi 

adolescenţei ... 
Mulţumim, maestre Aurel Pop şi La mulţi ani! 

Miron Blaga, Retrospectiva de 
pictură, în Crişana, nr. 3, 16 
noiembrie 1991, p. 5. 

Pictura şi gândirea plastică a lui Aurel Pop nu e nici 
tradiţională nici modernă. El nu este un adept al expe­
rienţelor iar drumul pe care şi l-a ales este original încât 
aproape că nu-l poţi încadra într-un curent. În urma sa 
este un drum bogat, cu expoziţii personale şi colective 
care i-au adus aprecierea şi consacrarea. Numai că el nu 
se mulţumeşte cu rutina iar lucrările sale au de fiecare 
dată ceva nou în compoziţie, în colorit, albastrurile sau 
alburile, de exemplu, nu sunt niciodată aceleaşi. Uneori 
atmosfera tablourilor este încălzită de un galben sau ocru 
cald, alteori petele de culoare se topesc, oferindu-le o 
valoare poetică. 

lndig Otto, Egy be nem haran­
gozott kiâllitâs kepei, în Bihari 
Napl6, 15 okt6ber, 1995, p. 2. 
(Despre tablourile unei expoziţii 
universale) 
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Resuma 

Une exposition retrospective veut etre plus qu'une 
confrontation. Elle constitue plutât le moment de halte, de 
repos, avant de partir plus loin. Et si l'exposition retro­
spective a lieu apres plus 50 d'annees d'activite artis­
tique, l'oeuvre represente tout un monde et son createur 
devient le representant d'une cosmogonie. 

A l'epoque ou Ies gens ont ete separes par 
l'angoisse et l'effort et le desir d'eclaircicement transfor­
ment Ies gens dans des entites qui se retrouvent, para­
doxalement, sous l'aile pesante de l'agitation commune, 
Aurel Pop "s'entete"de vivre sous la protection du chemin 
base sur la tradition, en avansant sans hate, attentive­
ment et plus loin possible du monde dechaîne. 

li a ete l'etudiant de C.Ressu et de Al. Steriadi. li 
a peint surtout des paysages et moins des portraits. San 
style est caracterise par une vision pantheiste, de disso­
lution de l'etre dans la nature. On peut observer comment 
dans celte vision directe, vive, qui reflete la personnalite 
du peintre, domine pourtant !'artiste qui met en ordre ses 
sensations, ayant en vue le probleme de la synthese pic­
turale. 

Dans nombreuses toiles, Ies apparences des 
choses sont reduites a l'aide de quelques lignes, bien que 
la sensation initielle soit gardee. O'ici ce sentiment de 
l'unicite du lieu, du specifique local, mais transforme au 
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moyen des metamorphoses assimilees et par la purifica­
tion de toute ressemblance optique afin de le restituer 
dans un etat plus claire, plus ferme et dans un etat pic­
tural plus adequat. 

Aurel Pop a peint aussi des natures mortes et 
surtout des fleurs qui laissent se manifester librement son 
inclination pour l'analyse et pour la position spatialle. 

Souvent Ies fruites et Ies fleurs sont construites a 
l'aide des formes synthetiques mais elles offrent l'occasion 
de decouvrir une multitude de nuances et d'inovations 
formelles. 

Je crois que la lumiere de ses tableaux est l'un 
des plus importants de ses traits, une lumiere qu'on ne 
peut pas eviter et qui fait ses tableaux facile â recon­
naître, qui confere un coloris, qui est le plus souvent mat, 
et une materialite ni agressive ni dissoute. 

Ancre dans la tradition, Aurel Pop est pourtant 
modern sans intention, sa peinture nous offrant un autre 
espace, un espace ephemere mais avec un peu de soleil, 
de surele et d'oubli d'un present desaccorde, je pourrais 
dire la nostalgie d'un present qu'on ne sait pas encore si 
l'on peut garder, observer et conserver. 

Traduit par Amalia MOLDOVAN 
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CATALOG 

1 . Peisaj bucureştean, ulei pe carton; 200x270 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1942). 
Propr. artistului. 

2. Interior, ulei pe hârtie; 225x220 mm; semnat si 
datat dreapta jos cu negru 194 7. Propr. artistului. 

3. Portretul tatălui artistului, ulei pe carton; 
54x45 mm; semnat dreapta jos, cu gri; nedatat 
(1948). Propr. artistului. 

4. Peisaj, ulei pe pânză; 470x590 mm; semnat 
dreapta jos cu roşu; nedatat (1951 ). Propr. artis­
tului. 

5. Peisaj din Budapesta, ulei pe carton; 
330x400 mm; semnat şi datat dreapta jos, cu 
negru 1948. Propr. artistului. 

6. Autoportret, ulei pe pânză; 420x380 cm; sem­
nat şi datat stânga jos cu gri; 1951. Propr. artis­
tului. 

7. Maternitate, ulei pe pânză; 650x540 mm, sem­
nat şi datat dreapta jos, cu brun; 1953. Propr. 
artistului. 

8. Portretul tatălui artistului, ulei pe pânză; 
670x530 mm; semnat şi datat dreapta sus, cu 
roşu 1956. Propr. artistului. 

9. Portretul fiului (Rinutu), ulei pe carton; 
370x230mm; semnat şi datat stânga sus, cu 
brun 1956. Propr. artistului. 

10. Natură moartă, ulei pe carton; 420x560 mm; 
semnat stânga jos, cu albastru; nedatat (1956). 
Propr. Ioan Sav. 

Pictură 
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11 . Primăvară timpurie, ulei pe carton; 480x690 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1959). 
Propr. artistului. 

12. Portretul soţiei (Valeria), ulei pe pânză; 
740x540 cm; semnat şi datat stânga jos, cu 
negru 1959. Propr. artistului. 

13. Dealul cu vii, ulei pe pânză; 460x550 cm; sem­
nat dreapta jos, cu brun; nedatat (1959). Propr. 
artistului. 

14. Natură moartă de toamnă, ulei pe carton; 
380x530mm; semnat şi datat stânga jos, cu 
negru; 1960. Propr. artistului. 

15. Profil de femeie, ulei pe carton; 300x220 cm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1964). 
Propr. artistului. 

16. Adolescentă, ulei pe carton; 440x340 mm; sem­
nat dreapta jos, cu roşu; nedatat (1970). Propr. 
artistului. 

17. Peisaj cu periferie, ulei pe carton; 350x450 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1973). 
Propr. artistului. 

18. Dealuri ninse, ulei pe carton; 330x450 mm; 
semnat dreapta jos, cu albastru; nedatat (1973). 
Propr. artistului. 

19. Cetatea Oradiei, ulei pe pânză; 680x91 O mm; 
semnat şi datat dreapta jos, cu brun, 1963. 
Propr. Muzeul Ţării Crişurilor. lnv. 402. 

20. Colţ din Jena, ulei pe pânză 425x540 mm; sem­
nat şi datat dreapta jos cu negru; 1965. Propr. 
Muzeul Ţării Crişurilor lnv. 1965. 
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21. Peisaj, (Tâmovo), ulei pe pânză; 1050x1300 mm; 
semnat şi datat dreapta jos, cu ocru; 1965. Propr. 
artistului. 

22. Peisaj, ulei. p1;3. yarton; 500x400 mm; semnat 
dreapta jos, ·cu brun; nedatat (1965). Propr. Dr. 
Stela Popovici. 

23. Peisaj rural, ulei pe carton; 320x240 mm; sem­
nat şi datat dreapta jos, cu negru; 1965; Propr. 
Cornel Deheleanu. 

24. Peisaj citadin, ulei pe pânză; 600x800 mm; sem­
nat stânga jos, cu brun; nedatat ( 1965). Propr. 
Liviu Frunză. 

25. Peisaj marin, (Savopol; Bulgaria); ulei pe pân­
ză; 350x400 mm; semnat şi datat stânga jos cu 
gri 1965. Propr. Liviu Frunză. 

26. Peisaj de toamnă, ulei pe pânză; 500x700 mm; 
semnat dreapta jos, cu roşu; nedatat (1965). 
Propr. Dr. Stela Popovici. 

27. Amurg la Tâmovo, ulei pe pânză; 800><1000 mm; 
semnat si datat dreapta jos, cu brun (1966). 
Propr. Muzeul Ţării Crişurilor. lnv.404. 

28. Case vechi, ulei pe pânză; 800x1 OOO mm; sem­
nat şi datat dreapta jos, cu alb (1967). lnv. 404. 
Propr. Muzeul Ţării Crişurilor Oradea. lnv.403. 

29. Peisaj, ulei pe carton; 300x450 mm; semnat şi 
datat dreapta jos, cu brun închis 1972. Propr. 
Liviu Frunză. 

30. La piaţă, ulei pe pânză; 540x650 mm; semnat 
dreapta jos, nedatat (1975). Propr. artistului. 

31. Nud, ulei pe pânză; 600x800 mm; semnat 
stânga jos, cu negru; nedatat (1975). Propr. 
Elvira Popper. 
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32. Peisaj orădean (loşia nord, iarna), ulei pe 
pânză; 650x820 mm; semnat dreapta jos, cu 
negru; nedatat (1975). Propr. Redacţia ziarului 
Crişana. 

33. Natură statică cu nuci, ulei pe carton; 
350x450 mm; semnat dreapta jos, cu roşu; 

nedatat (1975). Propr. Ioan Sav. 

34. Cartier orădean, ulei pe pânză; 680><550 mm; 
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1975). 
Propr. artistului. 

35. Şantier orădean, ulei pe pânză; 680x550 mm; 
semnat şi datat stânga jos, cu negru 1975. Propr. 
Dr. Dan Brănescu. 

36. Iarnă citadină, ulei pe carton 400x500 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1975). 
Propr. Dr. Dan Brănescu. 

37. Casă pe Dealul viilor, ulei pe carton 400><500 
mm; semnat dreapta jos, nedatat (1975). Propr. 
Dr. Dan Brănescu. 

38. Şantier orădean (loşia nord), ulei pe pânză; 
600x800 mm; semnat stânga jos, cu negru; ne­
datat (1975). Propr. Muzeul Ţării CrişurilOr. tnv. 
846. 

39. Peisaj (Băile Felix), ulei pe pânză; 600x400 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1976). Prof. 
Liviu Frunză. 

40. Natură statică cu nori, ulei pe carto.n; 
600x400 mm; semnat dreaţ>ta jos, cu mov; 
nedatat (1972). Propr. Liviu Frunză. 

41. Natură statică cu fructe, ulei pe pânză; 

460x550 mm; semnat dreapta jos, cu brun; ne­
datat (1978). Propr. artistului. 
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42. Fată în bluză galbenă, ulei pe carton; 
500><400 mm; semnat dreapta jos, cu gri; ne­
datat (1979). Propr. artistului. 

43. Peisaj de iarnă, ulei pe pânză; semnat dreapta 
jos cu brun; nedatat (1979). Propr. Dr. Traian 
Manciu. 

44. Vreme umedă, ulei pe carton; 350><450 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1979). 
Propr. artistului. 

45. Portret de femeie (soţia artistului), ulei pe car­
ton; 450><350mm; semnat stânga jos, cu brun; 
nedatat (1979). Propr. artistului. 

46. Natură statică (Brânduşe), ulei pe carton; 
450><350 mm; semnat dreapta jos, cu brun; ne­
datat (1979). Propr. artistului. 

47. Peisaj din Oşorhei, ulei pe pânză; 600><900 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1979). 
Propr. Radu Davidescu. 

48. Natură moartă, ulei pe pânză; 450><550 mm; 
semnat stânga jos cu negru; nedatat (1979). 
Propr. artistului. 

49. Natură statică. (Tufănele), ulei pe carton; 
450><350 mm; semnat dreapta jos cu albastru; 
nedatat ( 1980). Propr. artistului. 

50. Case din Sighişoara, ulei pe pânză; 550><650 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1980). 
Propr. artistului. 

51. Lectură, ulei pe pânză; 650><550 mm; semnat 
dreapta jos cu galben; nedatat (1980). Propr. 
artistului. 
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52. Melomana, (Femeie în interior); ulei pe car­
ton; 350x400 mm; semnat dreapta jos, cu gri; 
nedatat (1981 ). Propr. artistului. 

53. Dimineaţa, ulei pe carton; 330><430 mm; sem­
nat stânga jos cu negru; nedatat (1981). Propr. 
artistului. 

54. Natură moartă cu flori şi mere, ulei pe carton; 
410><320 mm; semnat dreapta jos, cu roşu; 

nedatat (1981). Propr. artistului. 

55. Toamnă târzie, ulei pe pânză; 700><500 mm; 
semnat dreapta jos, cu brun închis; nedatat 
(1981 ). Propr. Muzeul Ţării Crişurilor. lnv.933. 

56. Natură statică cu trandafiri galbeni, ulei pe 
pânză; 410><270 mm; semnat dreapta jos, cu 
roşu; nedatat (1981 ). Propr. artistului. 

57. Natură statică cu trandafiri albi, ulei pe car­
ton; 410><270 mm; semnat dreapta jos, cu roşu; 
nedatat (1981 ). Propr. artistului. 

58. Natură moartă cu fructe, ulei pe carton; 
320><450 mm; semnat dreapta jos, cu negru; 
nedatat (1981 ). Propr. artistului. 

59. Iarnă la Oşorhei, ulei pe carton; 450><350 mm; 
semnat stânga jos, cu gri; nedatat (1981), 
Propr. Ioan Sav. 

60. Natură statică cu flori, ulei pe pânză; 

600x500 mm; semnat şi datat dreapta jos, cu 
ocru; 1981 . Propr. Elvira Popper. 

61. Nud culcat, ulei pe carton; 300><400 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat ( 1982). 
Propr. artistului. 

https://biblioteca-digitala.ro



62. Natură statică (Flori de primăvară), ulei pe 
carton; 450x350mm; semnat dreapta jos, cu 
roşu; nedatat (1982). Propr. artistului. 

63. Iarnă rece, ulei pe pânză; 460x550 mm; sem­
nat dreapta jos cu negru; nedatat (1982). Propr. 
artistului. 

64. Peisaj citadin, ulei pe carton; 350x450 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1982). 
Propr. artistului. 

65. Peisaj citadin, ulei pe pânză; 350x430 mm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1982). 
Propr. Dr. Gbeorghe Enătescu. 

66. Flori albastre, ulei pe carton; 500x300 mm; 
semnat dreapta jos, cu albastru; nedatat (1983). 
Propr. artistului. 

67. Portret de fată (Mirela), ulei pe carton; 
500x400 mm; semnat stânga sus; cu verde; 
nedatat (1983). Propr. artistului. 

68. Armonie albastră de paşti, ulei pe carton; 
450x350mm; semnat stânga jos, cu verde; 
nedatat (1983). Propr. artistului. 

69. Nud, ulei pe pânză; 650x500 mm; semnat 
dreapta jos, cu brun; nedatat (1983). Propr. Ioan 
Sav. 

70. Flori, ulei pe carton; 500x400 mm; semnat 
stânga jos, cu albastru; nedatat (1983). Propr. 
Ioan Sav. 

71. Natură moartă, ulei pe pânză; 600x400 mm; 
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1983). 
Propr. Muzeul Ţării Crişurilor Oradea. lnv. 
983. 
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72. Tabiet matinal, ulei pe pânză; 500x400 mm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1984 ); 
Propr. artistului. 

73. Iarna copacilor, ulei pe pânză; 600x800 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1984). 
Propr. artistului. 

74. Toamnă, ulei pe carton; 450x350 mm; semnat 
dreapta jos, cu gri; nedatat (1985). Propr. Iosif 
Gui. 

75. Peisaj de toamnă din Bihor, ulei pe pânză; 
500x700 mm; semnat dreapta jos, cu brun; ne­
datat (1985). Propr. artistului. 

76. Ancuţa, ulei pe carton; 320x270 mm; semnat 
dreapta jos, cu negru; nedatat (1986). Propr. 
artistului. 

77. Clovn, ulei pe pânză; 600x500 mm; semnat stân­
ga jos, cu roşu; nedatat (1986). Propr. artistului. 

78. Primăvară pe deal, ulei pe carton; 350x450 mm; 
semnat dreapta jos, cu alb; nedatat (1986). Pro­
pr. artistului. 

79. Buchet de flori festiv, ulei pe pânză; 

670x580 mm; semnat şi datat dreapta sus; cu 
negru 13. IX. 1986. Propr. artistului. 

80. Dealuri, ulei pe carton; 350x450 mm; semnat 
dreapta jos cu brun; nedatat (1986). Propr. Maria 
Zintz. 

81. Primăvara pe deal, ulei pe pânză; 580x670 mm; 
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1986). 
Propr. Maria Zintz. 

82. Primăvara, ulei pe pânză; 650x850 mm; sem­
nat dreapta jos, cu ocru; nedatat (1987). Propr. 
Muzeul Ţării Crişurilor. lnv. 985. 
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83. Panoramă citadină, ulei pe pânză; 460><550 mm; 
semnat dreapta jos, cu roşu; nedatat (1987). 
Propr. artistului. 

84. Flori, ulei pe carton; 260><340 mm; semnat şi 

datat dreapta jos, cu albastru; (1987). Propr. 
artistului. 

85. Stradă din Sighişoara, ulei pe pânză; 

630><480 mm; semnat dreapta jos, cu negru; 
nedatat (1987). Propr. artistului. 

86. Flori şi lămâi, ulei pe carton; 260><340 mm; 
semnat şi datat dreapta jos, cu negru; nedatat 
(1987). Propr. artistului. 

87. Mere roşii, ulei pe carton; 350><450 mm; sem­
nat stânga jos, cu brun; nedatat (1988). Propr. 
Iosif Gui. 

88. Amintiri din Tâmovo, ulei pe pânză; 460><550 mm; 
semnat dreapta jos cu negru; nedatat (1989). 
Propr. artistului. 

89. Toamna plopilor, ulei pe careton; 520><400 mm; 
semnat dreapta jos cu brun; nedatat (1989). 
Propr. artistului. 

90. Peisaj citadin, ulei pe carton; 340><460 mm; 
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1989). 
Propr. lndig Ott6. 

91. Peisaj marin, ulei pe pânză; 350><550 mm; sem­
nat dreapta jos, cu brun; nedatat (1989). Propr. 
artistului. 

92. Peisaj rural, ulei pe carton; 260><340 mm; sem­
nat dreapta jos, cu gri; nedatat (1989). Propr. 
lndig Otto. 
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93. Flori pe câmp, ulei pe carton; 300>< 20 cm; sem­
nat stânga jos cu albastru; nedatat (1990). Propr. 
artistului. 

94. Curte interioară, ulei pe pânză; 400><500 mm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1991 ). 
Propr. artistului. 

95. Iarna caldă, ulei pe pânză; 550><650 cm; sem­
nat stânga jos, cu albastru; nedatat (1991 ). 
Propr. artistului. 

96. Toamnă bihoreană, ulei pe pânză; 550><650 mm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1992). 
Propr. artistului. 

97. Toamnă pe deal, ulei pe pânză; 460><550 mm; 
semnat şi datat stânga jos, cu brun; 1992. Propr. 
artistului. 

98. Peisaj din Făgăraş, ulei pe pânză; 550><640 mm; 
semnat dreapta jos, cu verde; nedatat (1992). 
Propr. artistului. 

99. Portretul fiului (Rinu), ulei pe pânză; 

500><400 mm; semnat şi datat stânga jos, cu 
negru; 1992. Propr. artistului. 

100. Iarna la Oşorhei, ulei pe carton; 500><700 mm; 
semnat stânga jos cu gri; închis; nedatat (1992). 
Propr. Iosif Gui. 

101. Amurg de iarnă, ulei pe pânză; 530><41 O mm; 
semnat dreapta jos, cu albastru; nedatat (1992). 
Propr. artistului. 

102. Natură statică cu cărţi, 600><410 mm; ulei pe 
carton; semnat stânga jos, cu negru; nedatat 
(1992). Propr. Iosif Gui. 
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103. Iarnă cu chiciură, ulei pe carton; 350><450 mm; 
semnat stânga jos, cu gri; nedatat ( 1992). Pro­
pr. Iosif Gui. 

104. Peisaj din Hamburg, ulei pe pânză; 

440><445 mm; semnat stânga jos, cu negru; 
nedatat (1992). Propr. artistului. 

105. Iarnă, ulei pe pânză; 400><500 mm; semnat 
stânga jos, cu negru; nedatat (1992). Propr. Iosif 
Gui. 

106. Luminiş, 400x500 mm; ulei pe pânză; semnat 
stânga jos, cu roşu; nedatat (1992). Propr. 
Cornel Dehelean. 

107. Peisaj citadin, ulei pe pânză; 550><450 mm; 
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat ( 1992). 
Propr. Cornel Dehelean. 

108. Natură statică cu flori, ulei pe pânză; 

460><550 mm; semnat stânga jos, cu brun; 
nedatat (1992). Propr. Iosif Gui. 

109. Peisaj rural (Stânjerei), ulei pe pânză; 
410><550 mm; semnat stânga jos, cu brun; 
nedatat (1992). Propr. Iosif Gui. 

110. Portret de copil, ulei pe carton; 350><450 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1992). 
Propr.losif Gui. 

111. Moara din Oşorhei, ulei pe pânză; 500><700 mm; 
semnat stânga jos, cu gri închis; nedatat (1994). 
Propr. Angela Blaga. 

112. Peisaj rural de toamnă, ulei pe pânză; 

500><600 mm; semnat dreapta jos, cu brun: 
nedatat (1994). Propr. Angela Blaga. 
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113. Primăvara, ulei pe pânză; 450><550 mm; sem­
nat dreapta jos, cu negru; nedatat (1993). 
Propr. artistului. 

114. Peisaj, ulei pe pânză; 550><650 mm; semnat şi 
datat dreapta jos, cu negru; 1993. Propr. artis­
tului. 

115. În port, (Hamburg); ulei pe pânză; 400><530 mm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1993). 
Propr. artistului. 

116. Flori uscate, ulei pe carton; 450><350 mm; sem­
nat dreapta jos, cu brun; nedatat (1993). Propr. 
artistului. 

117. În balansoar, ulei pe carton; 410><350 mm; sem­
nat stânga jos, cu portocaliu; nedatat (1993). 
Propr. artistului. 

118. Peisaj citadin (Kottbus; Germania), ulei pe 
carton; 330><240 mm; semnat şi datat zgâriat; 
Kottbus 1993). Propr. artistului. 

119. Peisaj carpatin, ulei pe placaj; 420><550 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1994). 
Propr. artistului. 

120. Flori de munte, ulei pe carton; 350><450 mm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1994). 
Propr. artistului. 

121. Pădurea verde, ulei pe carton; 450><350 mm; 
semnat stânga jos, cu albastru; nedatat (1994). 
Propr. artistului. 

122. Natură statică cu fructe de toamnă, ulei pe 
pânză; 460><550 mm; semnat dreapta jos, cu 
brun; nedatat 1995. Propr. artistului. 
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123. Natură statică, ulei pe pânză; 460x550 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1995). 
Propr. artistului. 

124. Pomişor, ulei pe carton; 450x350 mm; semnat 
stânga jos, cu negru; nedatat (1995). Propr. 
artistului. 

125. Peisaj rural de iarnă, ulei pe pânză; 420x550 
mm; semnat stânga jos, cu gri; nedatat (1995). 
Propr. artistului. 

126. Autoportret, ulei pe pânză; 420x380 mm; sem­
nat şi datat stânga jos, cu gri; 1995. Propr. artis­
tului. 

127. Pădure roşie, ulei pe carton; 450x350 mm; 
semnat stânga jos, cu brun; nedatat (1995). 
Propr. artistului. 

128. Autoportret, ulei pe carton; 410x330 mm; sem­
nat şi datat stânga jos, cu alb; 1996. Propr. 
artistului. 

129. Lunariu, ulei pe carton; 410x330 mm; semnat 
dreapta jos, cu gri; nedatat (1996). Propr. artis­
tului. 

130. Portret de fată, ulei pe pânză; 460x380 mm; 
semnat şi datat dreapta jos, cu negru; 1996. 
Propr. artistului. 

131. Portretul lui Nicu Sav, ulei pe pânză; 500x400 
mm; semnat şi datat dreapta jos, cu gri;1996. 
Propr. Ioan Sav. 

132. Portretul profesorului Titus Rosu, ulei pe pân­
ză; 550x450 mm; semnat stânga jos, cu gri; 
datat dreapta jos, cu gri; 1996. Propr. Prof. Titus 
Roşu. 
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133. Toamnă aurie, ulei pe pânză; 730x600 mm; 
semnat şi datat dreapta jos, cu brun; 1996. Pro­
pr. artistului. 

134. În atelier, ulei pe pânză; 550x650 mm; semnat 
dreapta jos, cu negru; nedatat (1996). Propr. 
artistului. 

135. Târg cu pepeni, ulei pe pânză; 540x650 mm; 
nesemnat; nedatat (1996). Propr. artistului. 

Grafică 

1. Moara de la Oşorhei, pastel; hârtie; 24x31 cm; 
semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1936) 

2. Flori, tempera pe hârtie; 28x20 cm; semnat; ne­
datat (1948) 

3. Casă veche din Tulcea, acuarelă; hârtie; 22x30 
cm; semnat şi datat stânga jos, cu negru (1960) 

4. Peisaj din Tulcea, acuarelă hârtie; 22x31 cm; 
semnat si datat stânga jos, cu negru; nedatat 
(1960) 

5. Peisaj din Târnovo (Bulgaria)!, acuarelă; hârtie; 
24x20 cm; nesemnat; nedatat (1965) 

6. Peisaj din Târnovo (Bulgaria)ll, acuarelă; hârtie; 
24x24 cm; semnat stânga jos, cu negru; ne­
datat ( 1965) 
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7. Peisaj din Târnovo (Bulgaria), desen în cer­
neală; hârtie; 25~<3-"· cm; semnat şi datat dreapta 
jos, cu negru; 1965 

8. Peisaj montan, acuarelă hârtie; 230x320 cm; 
nesemnat; nedatat; 1965 

9. Peisaj din Târnovo (Bulgaria), acuarelă hârtie; 
32x23 cm; semnat dreapta jos, cu negru; ne­
datat ( 1960) 

1 O. Târn ovo, acuarelă hârtie; 40x30 cm; semnat 
stânga jos cu aiba~ru; nedatat (1965). Propr. 
Dr. Traian Manciu. 

11. Târnovo, acuarelă; hârtie; 46x39 cm; semnat 
şi datat dreapta jos, cu negru; 1965. Propr. 
Cornel Dehelean 

12. Târnovo, acuarelă; hârtie; 40x30 cm; semnat 
şi datat dreapta jos, cu negru 1965. Propr.Maria 
Zintz. 

13. Peisaj din Sighişoara, acuarelă; hârtie; 32x24 
cm; semnat şi datat dreapta jos, cu negru 1971. 

14. Acoperişuri din Sighişoara, acuarelă; hârtie; 
24x32 cm; semnat şi datat stânga jos, cu ne­
gru; 1971 

15. Stradă din Sighişoara, acuarelă; hârtie; 32x24 
cm; semnat şi datat dreapta jos, cu negru; 1971 

16. Casă roşie din Sighişoara, acuarelă; hârtie; 
21 x31 cm; semnat şi datat dreapta jos, cu ne­
gru; 1971. 

17. Stradă din Sighişoara, acuarelă; hârtie; 38x29 
cm; semnat dreapta jos, cu gri; nedatat (1971) 
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18. Primăvară pe Dealul viilor, ceracolor; hârtie; 
29x40 cm; semnat şi datat dreapta jos, cu al­
bastru 1972 

19. Peisaj rural (Sat bihorean), ceracolor; hârtie; 
29x40 cm; semnat şi datat stânga jos, cu brun; 
1972 

20. Parc din Băile Felix, ceracolor; hârtie; 30x21 
cm; semnat şi datat dreapta jos, cu negru; 1974. 

21. Pe malul Crişului, acuarelă; hârtie; 20x25 cm; 
semnat şi datat stânga jos, cu negru, 1951. 

22. Bancă la Tulcea, acuarelă; hârtie; 20><30 cm; 
semnat stânga jos cu negru; nedatat (1960) 

23. Bucătărie ţărănească, ceracolor; hârtie; 24x32 
cm; semnat dreapta jos, cu negru; nedatat 
(1975) 

24. Peisaj din Bistriţa-Năsăud, tehnică mixtă; car­
ton; 20x27 cm; semnat şi datat dreapta jos cu 
negru; 1976. 

25. Pivniţele de la Lugaş, ceracolor; hârtie; 16><23 
cm; semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1978) 

26. Peisaj din Felix (Bihor), creion; colorat; hârtie; 
20><28 cm; semnat dreapta jos, cu negru; ne­
datat (1981) 

27. Fabrici pe malul apei, acuarelă; hârtie; 23><31 
cm; semnat stânga jos, cu negru; nedatat (1984). 

28. Peisaj de primăvară, ceracolor; 19><23 cm; sem­
nat dreapta jos, cu negru; nedatat (1984) 

29. Armonii de toamnă, acuarelă; hârtie; 20><26 
cm; semnat şi datat dreapta jos, cu negru 1985. 
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30. Podul albastru, guaşă; hârtie;19><28 cm; sem­
nat şi datat stânga jos, cu negru 1985. 

31. La marginea oraşului, acuarelă; hârtie; 22><29 cm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1986) 

32. Căsuţă; creion colorat, hârtie; 20><28 cm; sem­
nat stânga jos cu negru; nedatat (1986) 

33. Toamna pe deal, guaşă; hârtie; 23><30 cm; 
nesemnat; nedatat (1986) 

34. Nud culcat, tehnică mixtă; carton; 16><27 cm; 
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1986) 
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35. Primăvara, guaşă; hârtie; 19><26 cm; semnat şi 
datat dreapta jos, cu brun (1989) 

36. Literal, acuarelă; hârtie; 19><27 cm; semnat şi 
datat dreapta jos, cu albastru; 1990 

37. Valea Bâlei, acuarelă; hârtie; 24><31 cm; sem­
n?J şi datat stânga jos, cu negru 1990 

38. Toamna pe deal, guaşă; hârtie; 23><32 cm; sem­
nat şi datat stânga jos, cu negru 1991. 

Lucrările expuse fac parte din colecţia artistului. 
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Pictorul Aurel Pop, în atelier 
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Pictorii Aurel Pop, Mottl Roman şi Traian Goga 

Imagine de la Vernisajul expoziţiei personale, Oradea, 1986 
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Autoportret (1953) 

Peisaj din Oşorhei 
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Peisaj din Jenna 

Peisaj din Sighişoara Peisaj din Oradea 
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Natură moartă, de toamnă 

La târg 
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Peisaj din Târnovo (Bulgaria) 

Peisaj din Sovopol (Bulgaria) 
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Nud pe fond albastru 

Natură moartă cu flori şi lămîi 
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Peisaj din Sighişoara 
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Ascultând muzică 

Femeie în fotoliu verde 

https://biblioteca-digitala.ro



Peisaj rural 

Peisaj rural 
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Maternitate (Soţia artistului, 1953) 

Fiul artistului (Rinutu, 1958) 
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Tatăl artistului (1948) 

Portretul Profesorului Titus Roşu (1995) 
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Flori şi nuci 

Valeria , soţia artistului (1959) 

Flori 
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Nud culcat 

Siestă 
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Peisaj de iarnă Peisaj din Bistriţa-Năsăud 

Peisaj de iarnă din Oradea Peisaj cu copaci 
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Peisaj din Oradea 

Peisaj din Oradea 
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