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MOTTO:

.Formele plastice prezinta particularitati nu
mai putin remarcabile. Suntem indrepttiti sa
credem ca ele constituie o ordine si ca
aceastd ordine este animatd de miscarea
vietii. Ele sunt supuse principiului mereu gene-
tator al metamorfozelor si principiului stilului
care, printr-o progresiune inegald, tinde suc-
cesiv sa verifice, sa fixeze si sa anuleze rapor-
turile dintre ele”.

Henri Foccilon.

Stiu ca trebuie sa scriu despre creatia unui artist care
a implinit, deja, 75 de ani, despre un Senior al picturii
romanesti contemporane. Dar mie imi apare, de fiecare
data, in fata ochilor un barbat cu trasaturile unui om cam
aspru, cu vocea puternica, baritonala si neschimbata de-a
tungul timpului, un om amabil dar hotarat si cu o privire ce
te avertizeaza ca nu va ceda, gata sa inceapa conversatia
cu o gluma si totusi prea putin inclinat spre concesii. Ca
si altor confrati de breasla si lui Aurel Pop i-a placut so-
cietatea, o cduta si pana mai ieri isi savura cu placere
cafeaua si paharul cu licoare bahica cu prietenii, ba, mai
mult, 1i placea sa fie sufletul petrecerilor, s& contribuie la
buna dispozitie a comesenitor.

in cei peste 20 de ani de cand il cunosc nu s-a modi-
ficat nimic evident in felul sdu de a fi si nu pare sa fi
pierdut numic din optimismul, tineretea si energia sa, din
rigoarea programului de lucru, nimic din placerea de a
picta. Poate, doar in zambetul sdu sesizez o umbra de
melancolie? $i totusi... au trecut 60 de ani de la prima sa
expozitie personalad si 50 de ani de cand pictorul s-a in-
tors de la studii la Oradea, de atunci fiind prezent la toate
manifestarile plastice colective ale orasului.

Aurel Pop a vazut lumina zilei la 2 septembrie 1921,
in comuna Osorhei, la cativa kilometri de Oradea. Anii
copilariei si ai adolescentei au fost ani lipsiti de griji ma-
teriale, invaluiti de dragostea unor parinti atenti la educatia
celor trei copii ai lor. Nu erau bogati dar se bucurau de

multa consideratie si nu numai in mediul rural unde fsi
avea obérsia si unde locuiau. Tatal, preotul ortodox
Gheorghe D. Pop, avea temeinice cunostinte in teologie
si drept (a fost student si [a Teologie si la Drept) dar si
umaniste, adeseori fiind solicitat sa faca traduceri din lim-
ba latina pentru Curtea de Apel din Oradea, iar in anul
1918, a facut parte din delegatia Bihorului la Marea
Adunare de la Alba lulia. Mama sa, Aurelia Pop, tot fiica
de preot, iubea muzica, canta la pian (studile muzicale le-a
facut la Brasov) si chiar daca nu a profesat, isi incéanta
musafirii, nelipsiti de la seratele culturale ce aveau loc in
casa lor.

Bineinteles, in familia unor ocameni gospodari toats
lumea muncea. Aurel Pop si-a facut studiile gimnaziale si
a absolvit Liceul Emanuil Gojdu din Oradea, ficand na-
veta zilnic, cu trenul, dar in timpul liber trebuia sa duca
gastele si animalele la pascut, sa aiba grija de cai, sa
participe, la toate muncile ce se iveau intr-o gospodarie
de la tard. Nu i se parea greu, pentru ca iubea animalele,
viata in aer liber, avea o structurad diurnd, solara. Dar tot
atunci, in primii ani ai vietii isi descoperd si inclinatiile
pentru arta, mostenite de la mama sa. Incepe sa copieze
imagini din carti si apoi sa le coloreze, dupa cum simtea,
executa harii colorate iar mama sa, desigur si cu nostal-
gia posibilului sdu drum artistic neimplinit, il incurajeaza
sa picteze (prima sa ,creatie” reprezinta o gasca stand in
ploaia) ceea ce vede in jurul sdu, peisaje, compozitii,
portrete. Dar el se simtea atras de muzica si descoper3,
astfel, un univers ce I-a fermecat toata viata. Invata notele,
legile armoniei si ale ritmului, incepe sa cante la pian,
muzicuta si acordeon si la fel cum procedeaza si in pic-
tura, unde crea deja lucrari proprii, el improvizeaza si in
muzica, compune mici bucati, fiind incurajat de primele
aprecieri ale celor care il ascultau. Devine un adolescent
deosebit de activ, ii place natura dar si oamenii, migcarea,
are initiativa si ca urmare, organizeaza o echipa de fotbal,
un club unde jucau tenis de masa, si cu mult entuziasm
intemeiaza si o formatie muzicalad unde cativa tineri can-
tau la vioara, apoi la contrabas si el insusi canta la acor-

https://biblioteca-digitala.ro



deon, muzicuta dar si ca solist vocal, oferind mici ,con-
certe” spre deliciul spectatorilor. Tn tot acest timp nu a
neglijat nici pictura. Lucreaza in natura, face portrete, in
pastel si acuarela, in special si la numai 15 ani isi orga-
nizeaza prima expozitie personala, la Sacuieni, cu 30 de
lucrari si in mai putin de o ora le-a vandut pe toate. Amuzat,
pictorul isi aminteste. ,Asa succes nu am mai avut nicio-
data“. In ziarele locale din acea vreme s-a scris frumos
despre pictorul adolescent, prevazandu-i-se un viitor deo-
sebit ca artist. Talentul sau devenea tot mai evident iar
dorinta de a se dedica artei era tot mai puternica, desi
tatal sau, pentru ca era un elev bun la matematica ar fi
dorit ca el sa devina inginer sau sa-l urmeze in profe-
siune, sa fie preot. Aurel Pop, sprijinit sufleteste si de
catre mama sa care isi vedea fiul astfel, implinit un vis
prin fiul sdu, s-a hotarat, va studia artele doar ca nu era
hotarat inca ce anume, muzicasau pictura. Dar, nu fara
mari greutati! A urmat Diktatul de la Viena din anul 1940
si familia preotului ortodox Gheorghe Pop e pusa la grea
incercare. Fiind cunoscuti pentru sentimentele lor patrio-
tice, au trebuit sa se refugieze, reusind sa scape de ur-
marirea garzilor hortiste, pierzand atunci, cea mai mare
parte a agoniselii de-o viata. In aceste imprejurari, Aurel
Pop, la numai 19 ani, avand bagaj doar un mic geaman-
tan, se indreapta spre Bucuresti, fara a mai putea bene-
ficia de ajutorul material al parintilor. Aici, dupa dilema
Conservator sau Belle Arte, constient ca nu are o baza
educationala serioasa pentru muzica clasica, se decide,
va fi pictor. Anii de studiu din Bucuresti, asa cum povesteste
chiar el, ne amintesc de boema artistica a Parisului de la
inceputul secolului. Era razboi, erau vremuri de mari
privatiuni pentru marea majoritate a populatiei iar un tanar
sosit atunci la Bucuresti, fara nici un sprijin, imediat dupa
ce a terminat liceul si desprins sa nu-i lipseasca strictul
necesar de acasa, ii trebuia curaj si muitad vointa pentru
a rezista, pentru ca se punea in primul radnd problema
supravietuirii. Totusi, elanul tineretii, rezistenta sa fizica,
placerea de a picta si dorinta de a invata, bucuros sa
cunoasca oamenii, sa-si faca noi prieteni in lumea artis-

tica au fost mai puternice decat frigu!l si foamea indurata.
Incet-incet, invata sa se descurce, haine primea din cele
oferite gratuit saracilor, incepe sa lucreze impreuna cu alti
colegi harti in relief, pentru care primea ceva bani, dar
erau zile in sir cand trebuia sa se multumeasca numai cu
paine si apa. Aurel Pop era sociabil, lua parte la petreceri,
unde adesea canta la acordeon ca solist, continua sa
compuna, cel mai mare succes muzical constituindu-
semnarea muzicii pentru o comedie mizicala ce s-a jucat
la Teatrul de Comedie din Bucuresti, in anul 1942, cand
el avea doar 21 de ani. Nu a mai insistat in favoarea
muzicii ca si creator, in schimb a fost aproape nelipsit de
la concertele Filarmonicii din Bucuresti si poate sa se
mandreasca de a fi avut norocul sa audieze cele noua
simfonii de Beethoven, dirijate de marele George Enescu,
ca si dublul concert de Bach pentru doua viori cantat de
Enescu si Jehudi Menuhin. Si-a hranit, astfel, dragostea
sa pentru mizica, atat de vie si astazi, pe care a transmis-o
fiului sau, un cunoscut si talentat violonist ce traieste si
concerteaza in Germania si nepoatelor sale, talente ce
promit in lumea muzicald din Germania. Totusi pe primul
plan in preocupérile sale a stat pictura, la Academia de
Arte Frumoase avandu-i profesori pe Jean Al. Steriadi,
Nicolae Darascu, Camil Ressu. A fost o mare sansa sa
aiba asemenea profesori, sa fie inconjurat cu prietenie de
Lucian Grigorescu, ce-l invita la cate o cafea in Piata
Amzei, sa fie aproape de asemenea personalitati artistice.

Dar, era razboi, asa incat studentia a fost intrerupta
prin chemarea sa in armata, la Scoala de ofiteri de rezerva
de langa Arad unde, numai dupa o luna de instructie, e
trimis in linia a doua, in luptele de la Paulis. Dupa o serie
de peregrinari gi peripetii in cadrul armatei se intoarce la
Bucuresti pentru a-si continua studiile. Aici devine si
membru al Asociatiei de prietenie romano-maghiare, inte-
meiatad de G. Enescu si Kodaly si, ca urmare, primeste o
bursa de studii la Budapesta in perioada 1947-1948, unde
va studia Academia de Arte Frumoase, cu pictorul Szényi.
Se intoarce la Bucuresti si are bucuria de a primi chiar
student fiind, in anul 1947, o lucrare la Salonul oficial de
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la Sala Dalles, si astfel devine membru al Sindicatului
Artigtilor Plastici care, apoi, se va transforma in Uniunea
Artigtilor Plastici din Romania. Este si perioada cand intra
in partidul comunist, pentru ca dupa putin timp sa fie exclus,
tanarul Aurel Pop cu toatd impetuozitatea, dinamismul,
spiritul sdu de initiativa implicandu-se prea putin n actiunile
de partid. Erau vremuri tulburi dupa razboi si pictorul care
pentru a-si face studiile cu maestri ai picturii romanesti
suportase mari privatiuni materiale (suplinite, totusi, de o
viata artistica si culturala bogata, chiar si in timp de razboi)
nu mai accepta confuzia, incertitudinea. Chibzuinta sa
ardeleneasca, felul sau deloc inclinat spre problematizare
sau catre o inflacarare ideatica i-au hotarat locul si drumul
creator, cu foarte putine meandre. Se intoarce la Oradea
i cativa ani a fost profesor la $Scoala Populara de Arta, un
scurt timp a lucrat la Muzeul Tarii Crisurilor, fiind Prege-
dintele Filialei U.A.P. Oradea. Pe tot parcursul activitatii
sale creatoare nu a lipsit din juriile de avizare a lucrarilor
pentru expozitiile judetene si din Comitetele de conducere
ale Filialei artistilor plastici din Bihor. Putem spune ca Aurel
Pop era o prezenta activa in viata plastica orddeana dar
dintre toti artistii oradeni el a fost cel putin dependent de
un post cu salar lunar asigurat, ce presupunea si un pro-
gram ce i-ar fi furat” din timpul de lucru in atelier. Si-a
asigurat existenta din ceea ce se cumpara prin Fondul
Plastic, bucurandu-se de toata intelegerea din parte fami-
liei sale. A putut, astfel, sa se dedice aproape in exclusivi-
tate creatiei sale artistice. In fiecare zi, cu disciplina si
rigoarea ce-| caracterizeaza a urcat si urca inca cele trei
etaje inalte ale imobilului unde se afla atelierul sau, cu
convingerea ca picturii trebuie sa i te dedici permanent,
fara sa te dispersezi in activitatile straine ei, adaugand
mereu cate ceva ca intr-o constructie, ce trebuie sa aiba,
insa, o baza solida, a profesiei. L-am auzit de atatea ori
vorbind cu veneratie despre marii sai maestri si parca si
acum, dupd atatia ani, ar dori sa nu le dezamageasca
asteptarile, aprecierile de care s-a bucurat din partea lor,
cu multd vreme Tn urma. S-a spus ca nimeni nu ajunge la
capatul drumului cu alt set de determinatii decat cu cel cu

care a pornit. Aurel Pop a avut inca o data norocul ca
determinatiile sale innascute sa se dezvolte in acei ani
hotaratori pentru el intr-un mediu ce i-a fost foarte apro-
piat, cel al vietii artistice interbelice romanegti. Au fost
doar cativa ani — cei ai studiilor — dar ei sunt referinta,
punctul de sprijin, punctul de intorcere dar si tintd spre
care sa se indrepte si pe care se straduieste sa o atinga.
As spune, fara exagerare, privindu-i retrospectiv opera,
ca Aurel Pop si-a onorat destinul. Intreaga sa creatie ne
arata un om constient de ceea ce trebuie sa fie ,modetul”
sau, constient de posibilitatile sale, avand un crez artistic
bine formulat, un om in bune raporturi cu eul sau launtric,
de fapt cu propriul sau destin, aflandu-si de timpuriu ritmul
propriu, echilibrul dintre ceea ce inseamna risipire intam-
platoare, aventurd, modelare continua intre ceea ce este
el si ceea ce poate sa fie, datorita conjuncturilor sau,
dimpotriva, indoielilor inevitabile.

Dintre artigtii importanti care au lucrat la Oradea in a
doua parte a secolului nostru, Aurel Pop imi pare sa aiba
traiectoria creatiei cea mai sinuoasa, a fost cel mai putin
zdruncinat de intrebari existentiale si fara nostalgia unei
alte structuri sufletesti, a unor alte spatii i a unui alt timp
decat cel pe care il traieste in fiecare moment al vietii
sale. Nu l-am auzit niciodata sa-gsi manifeste nemultumirea
fatd de ceea ce a avut, fatd de ceea ce a trait si i s-a
intamplat. El a facut din destinul sdu materia prima, sin-
gura posibila si singura reala a tuturor eforturilor sale. Nu
a incercat niciodata sa fie alicineva si alceva decat a
putut sa fie. De aceea nici iIn drumul sau artistic nu a
simtit nevoia sa apuce pe carari riscante, in aventuri pentru
care nu avea chemare. Si nu a acumulat nimic care sa-i fie
apoi un balast. Asemeni unui bun gospodar nu a trebuit
sa arunce nimic, pentru ca nu a ,agonisit” decat ceea ce
era nevoie pentru a-si continua drumul, asimiland, in-
globand noile ramificatii, pentru ca acesta sa devina tot
vizibil, mai intemeiat, mai construit.

Asadar, Aurel Pop nu a fost tentat de posibilitatile plas-
tice ale abstractului, nici de zbuciumatele forme expre-
sioniste si nu a calatorit In lumi paralele, visate sau dorite
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ale suprarealismului. Nu a vrut decat sa se inscrie fericit
in buna traditie interbelica romaneasca, sa o imbogateasca
cu atat cat putea, sa aduca ceva nou el Tnsusi, printr-o
aprofundare continua, in datele figurativului unde sa fie
prezent ,subiectul®, motivul recognoscibil, inspirat din na-
tura apropiata de sufletul sau.

Aurel Pop a lucrat mult si totusi isi deschide prima
expozitie personala abia cand a tmplinit 50 de ani, la o
varsta la care altii isi organizeaza deja retrospective, dupa
numeroase personale. Nu este insa surprinzator, fiind
vorba despre un pictor pentru care mai numeroase sunt
certitudinile decat indoielile, confruntarea cu publicul ne-
fiindu-i necesara, asa cum se intdmpla, de exemplu, cu
Roman Mottl, pentru a se defini pe sine. Confirmarea sa
publica 1l preocupad cu mai putin decat bucuria de a lucra
pur si simplu, tablourile sale putand fi vazute in expozitii
judetene, temetice, cel mult de grup si, bineinteles, la
Galeria Fondului Plastic, purtand ,pecetea” de neconfun-
dat al autorului lor, remarcat repede si de iubitorii de arta
dar si de critica de specialitate. Nici o efaza a persoanei,
nici un efort pentru a placea, nimic curtenitor sau amabil
in tinuta sa, uneori parca voit persiflata, jovialitatea sa
avand asperitati ce tin de structura sa temperamental3,
de personalitatea sa prea putin flexibild si pe care, nu
doregte sa si-o puna, sa si-o manifeste cu orice pret in
prim plan.

Debutul artistic, daca nu-l punem la socoteala pe cel
din anul 1936, cand inca era elev la Liceul Gojdu, a avut
loc la Bucuresti, in 1947, prin prezenta la Salonul oficial
de la Sala Dalles, a unui Interior cu doua personaje,
lucrare de mici dimensiuni dar pregnanta ca imagine plas-
ticd si care ne pune in fata unui artist ce stdpaneste
compozitia, ritmul, desi se simte febrilitatea tanarului dor-
nic sa se defineasca pe sine, asimiland lectiile maestrilor
picturii romanesti. in acest mic tablou ce infatisaza doar
un fragment de interior, reuseste sa sugereze un spatiu
animat, locuit, desi nu elementul anecdotic este important
ci cautarea plastica si picturala. A folosit aici o linie
ingrogata, accentuata, dinamica prin multumirea unghiu-

rilor ce subliniaza formele si le tensioneaza, potolindu-si
ritmul doar partial in sublinierile unduite a trupului feminin,
adolescentin inca. Oblicile numeroase, axarea unor forme
pe verticala, masa romboidala ce determina un spatiu
puternic dinamizat prin desen, potentat si de coloritul cu
efecte decorative ne amintesc de Pallady dar si de Vasile
Popescu din deceniul al patrulea. El a simlit nevoia sa
dea impresia unei brese 1n acest spatiu stramt si dinamizat
(fara a fi nelinigtit) si se foloseste in acest scop de tabloul
agatat pe peretele din fundal, (dispus central si usor incli-
nat in jos), — un peisaj marin, in albastru estompat, unde
pata Tn rosu cald al panzei unei barci intra intr-un dialog
cu tonurile reci ale camerei. Pe artist I-a interesat atmo-
sfera, raporturile formale si cromatice si mai putin fiziono-
miile personajelor tinere, neindividualizate, doar schitate.
De altfel, artistul ce se simtea in largul sau in natura, a
fost tot mai putin atras de acest gen al picturii, marea
majoritate a tablourilor sale fiind inspirate de-a lungul
activitatii sale creatoare, de locurile pe unde a calatorit,
de peisajul oradean ori de imprejurimile orasului. La fel se
intampla si cu portretul desi, din cand in cand, a trans-
pus pe panza chipurile unor persoane cunoscute si de
care il lega o relatie de afectiune, de simpatie ori respect.
in putinele interioare pe care le cunosc, apare de fiecare
data cate un personaj feminin, tanar, asezat confortabil, in
atitudini de impécare cu sine, meditative sau odihnindu-se
relaxate, alteori, ascultand muzica, intr-o stare de nfio-
rare estetica, ori citind, interiorizarea personajelor fiind de
fiecare datd sugerata cu rafinament.

Tabloul Valeria ascultand muzica, ii pune in evidenta
calitatile de modelator al formelor care nu mai sunt
despartite printr-o linie incisiva caracteristica primei sale
perioade de creatie. Ele sunt modelate si prin valoratie,
iar desenul, desi prezent si uneori cu linia accentuata, cu
conture in negru, are suplete si capata o unduire plina de
caldura, de o viata intensa proprie acelor clipe cand per-
sonajul este prins in vraja muzicii. In economia fragmen-
tului de interior, ritmurile constructiei plastice sugereaza
nu numai linistea necesara acordurilor muzicii, dar parca

https://biblioteca-digitala.ro



I ritmurile piesei ascultate. Formele, curbele armonioase,
rolunjimile corpului feminin, sustinute si de rotundul discu-
lui, sunt contrapunctate de formele dreptunghilare ale unor
obiecte.
Siin alte tulburari ce au ca model personajul feminin
intotdeauna tanar — apare aceeasi atmosfera de liniste,
de intimitate si armonie plastica. lata, de exemplu, Fe-
meie tanara odihnindu-se pe fotoliu verde. Aici compo-
zilia este simplificata, mai aerata, in acord cu starea per-
sonajului si cu momentul transpus. Trupul apare complet
relaxat, intr-un abandon al odihnei de dupd amiaza. Dar
formele se inscriu tot pe o diagonald ascendenta ce
porneste de la piciorul stang, contrapunctata de forma in
unghi, orientata spre stanga a celuilalt picior si oprita in
forma ovala a capului modelat cu finete in brunuri, ceea
ce face ca ritmul compozitiona! sa devind necesar mai
complex. Trupul femeii este urmarit printr-o linie prelunga,
continua, concisa iar cromatica, putin valorata, intr-o
pensulatie alungita, si uniforma da cosecintd volumelor,
ca si vibratia de viata a tinerei femei. Verdele tonic, cald
al fotoliului in forme dreptunghilare pune in valoare si mai
pregnant caldura trupului feminin iar ceasul, forma drep-
tunghilara-rapel al formei fotoliului si care arata o ora
diuna, imbogateste spatiul plastic epurat de alte elemente,
redus la o sinteza expresiva. Lumina difuza, egala, ce nu
ascunde numic in spatiul tabloului, contribuie la atmosfera
de pace, de liniste deplind a momentului. Aproape aceeasi
rezolvare plastica o aflam si in alte interioare animate de
tinere femei, sezand relaxate, in atitudini de reverie, ori
citind, agsa cum apare, de exemplu, in tabloul Femeie
citind in fotoliu rogsu. Trupul se inscrie si aici pe o oblica
ce urca aproape spre colut drept al lucrarii, intrerupta de
pozitia corpului Tnclinat usor in sens opus, spre umarul
drept. Este o constructie ce sugereaza aspiratia de ele-
vare spirituala, un ritm al ascensiunii, creat de virtuala
diagonala, de unghiurile ascendente ale cartii, de forma
geometrica rectangulara, riguroasa a fotoliului si verticala
plantei inalte din spatele acestuia. Si aici rigoarea plastica
este potolita de rotunjimea unor forme, cum este cea din

coltul drept de jos al tabloului, de bucla unduita a torsului,
de decolteul rotund al rochiei scurte ce lasa la iveala ro-
tundul genunchilor. La fel ca si in tabloul prezentat ante-
rior, dinamica diagonalei ascensionale este strunitd de
orizontalele mai muit sau mai putin vizibile ale unor obiecte
statice sau ale pozitiei lor in spatiu. Aici, pentru a sugera
intimitatea unui interior, pentru a glorifica frumusetea femi-
nina, artistul a eliminat orice accesoriu ce nu servea ideea
plastica si sentimentul pe care trebuie sa-l1 exprime tabloul,
iar lumina, ca in aproape toate tablourile sale, exista pentru
a dezvalui si nu pentru a ascunde ceva in penumbrele
intunericului. Se intelege ca omul care creeaza astfel nu
e nici misterios nici alunecos, dual ori ambiguu, din con-
tra, este transant, optimist, hotarat, exprimand fara ocolisuri
ceea ce simte. Acordurile dintre rosul intens al fotoliului si
verdele tare al plantei, cu frunzele mari ,carnoase“, ce
Jmpinge” in fata trupul senzual, cu forme piine, rotunde,
voluptoase, fara a fi lascive, exaltd sentimentul de vitali-
tate de traire plenard a clipei. Sunt lucrari ce ne pun in
fata unui pictor deplin stapan pe mijloacele sale de ex-
presie, In cea mai buna traditie a picturii roméanesti, create
in scheme compozitionale si cromatice specifce Iui, ce
contine un echilibru sufletesc si pictural dar cu mai subtile
sau cu mai evidente compensatii dinamice ce anima spatiul
plastic. El a reusit sd descopere modalitati proprii de ex-
presie in panorama artisticd contemporana, incat fiecare
tablou pictat de el, chiar nesemnat, indiferent de etapa
creatoare sa fie recognoscibil ca fiind un ,Aurel Pop*, avand
fiecare o personalitate ce-l reprezinta pe autorul lor.
Cand este vorba de nuduri, Aurel Pop procedeaza la
o stilizare si mai pronuntata. Printr-un desen sintetic, cu
linia continua decupeaza formele pure, aproape adoles-
centine ale trupurilor feminine, esentializate, uneori redate
fragmentar, dispuse ascendent, pe verticala ori pe diago-
nald, sau culcate. Cromatica, fard nuantari gi intr-o
pensulatie usoara si egald, prin caldura discreta a ocru-
rilor si brunurilor deschise, contribuie la impresia de viata
ce anima personajul. Lectia lui Tonitza, sau a Iui Ressu
este evidenta dar si cea desprinsa din pictura franceza de
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la inceput de secol, gandindu-ma, de exemplu, la Mon-
driani si chiar la Mattisse, uneori.

Chipurile umane I-au interesat numai atunci cand aces-
tea ii erau apropiate. Sotia sa, fiul, nepoatele, cativa prie-
teni au avut sansa de a fi fost ,transpusi“ pe panza de el
si de fiecare data ele fac dovada unui profund cunoscator
al naturii umane, surprinzandu-le personalitatea, ceea ce
face din fiecare dintre ele individualitati unice. Un portret
ce ramane in atentia privitorului este Portretul tatalui,
redat si realizat intr-o viziune clasica, a noului acade-
mism, Tnsd cu emotia si dragostea pictorului care si-a
portetizat tatal cand acesta ajunsese la varsta senectutii.
Ne apare in acest tablou figura unui barbat in varsta, cu
tinuta dreapta, cu trasaturi uscative, severe dar ceea ce
impresioneaza este privirea patrunzatoare si mainile ex-
presive care vorbesc despre viata spirituala a omului,
despre mandria dar si bunatatea, rigoarea, conduita mo-
rala a celui ce a fost un model de onestitate si de caracter
pentru fiu. Un alt portret important si pentru rezolvarea
plastica intr-o alta conceptie, mai modema decat in Portre-
tul tatalui este Portretul sotiei (1959), ce i-a servit ca
model pentru mai multe tablouri. Adusa mult in prim plan,
vazuta trei sferturi, este reprezentata intr-o atitudine ten-
sionata: trupul este usor inclinat Tnapoi, capul sus, mana
sténga in sold. Linia continua, apasata, subliniaza printr-un
desen angulos, concis si precis formele, parca le-ar de-
cupa pe fundalul verde. lar rosul intens al rochiei contri-
buie la sugerarea starii de nervozitate a personajului.
JAcum se vine acasa?” pare sa intrebe femeia, agasata
de petrecerile sotului pana la ore tarzii, moment surprins
de pictorul amuzat cu umorul omului care tanar pe atunci
era un conviv de nadejde la agapele ce se infiripau usor
in mediul artistic oradean.

Intr-o viziune sobra, academica, realizeaza si alte
portrete ale unor prieteni, cum este cel al Profesorului
Titus Rogu, personalitate cunoscuta in viata intelectuala
a orasului. Aurel Pop, respectand datele fizionomiei, ca de
fiecare data, pune in valoare calitatile spirituale ale mode-
lului. Un alt Portret de barbat este tratat mai lejer, vazut

din fata, dar folosindu-se in primul rand de desen, manuit
cu siguranta maestrului. De fiecare data, desenul repre-
zenta vioara intai in cadrul mijloacelor de exprimare fie ca
subliniaza clar fizionomiile printr-o linie concisa, continua,
fie ca el ramane absorbit In pictural, precizia fiind inclusa
in petele de culoare si ea asternuta egal, in zone mari
sau nuantate sensibil ca in portretele de copii, unde
formele sunt parcad mangéaiate de linia unduita.

Pe sine insusi s-a surprins doar de cateva ori si nu-
mai in capete de expresie, preocupat fiind cu mult mai
mult de alte subiecte. Dar, iata-l intr-un Autoportret de
tinerete, din 1953, la varsta de 32 de ani, reprezentat
bust, din profil, cu o jumatate a fetei in umbra. Avem in
fatd un barbat cu trasaturi energice, cu privirea atenta,
concentratd spre ceva anume, cu o expresie grava,
hotarata si care dezvaluie natura complexa a personaju-
lui: iubitor de muzica clasica, preocupat de cautarile plas-
tice dar si un degustator al placerilor terestre imediate.
Desenul nu este pregnant, formele se incheaga din cu-
loarea asternuta generos, in brunuri si ocruri calde, in
special, dar si din lumini si umbre unde se modeleaza
nasul usor acvilin, arcadele puternice, fruntea inalta, bu-
zele subliniate senzual, lasand privirea larga, albastra sa
calatoreasca ganditoare dincolo de prezenta noastra. Alte
doua autoportrete, ne privesc din universul picturii lui
Aurel Pop, pictate dupa 43 de ani, in primavara anului
1995 si in anul 1996, dupa ce suportase trei operatii grele
chirurgicale. Omul puternic, rezistent, dar trecut prin incer-
carile bolii ce i-au chinuit trupul, la aproape 75 de ani, voia
sa se observe chiar el in oglinda timpului neiertator. Desi-
gur, vremurile au pus amprenta pe fizionomia artistului dar
privirea larg deschisa, senina este aceea a omului impa-
cat cu propriul destin si cu lumea. Acelasi optimism ce |-a
caracterizat mereu il degaja si aceste autoportrete, ca si
vocatia de luptator, orgoliul omului ce a pus mai presus
rigoarea, fara sa le tradeze, insa, natura, materia, ele-
mentele figurale ce l-au inspirat.

Aminteam ca a pictat putine compozitii si acelea in
primele etape creatoare. As remarca din ceea ce s-a mai
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pastrat la Oradea, o compozitie La targ, inspirata de lumea
salului transilvanean. El a infatisat aici mai multe perso-
naje, toate dispuse in prim plan, langa o masa cu pepeni.
De fapt, autorul isi concentreaza atentia numai asupra
primului plan, tratat minutios, celelalte planuri fiind doar
sugerate, compozitia desfasurandu-se asemeni unei fresce
murale, cerul ocupand foarte putin in economia de spatiu
al tabloului. Oamenii, unii imbracati in costume populare,
sunt reprezentati cu mult firesc, dar pictorul este atent si
la ritmul compozitional, la rezolvarile plastice, la sugera-
rea volumelor, printr-un desen precis, dinamic si printr-o
pensulatie supla. Raporturile formale se nscriu intr-un ritm
datorat in special desenului ca sursa a ,ordinii* principiu
vital, dar au si virtuti decorative ce structureaza compozitia
pe principii plastice riguroase si monumental — decora-
live. Vigoarea constructiei intemeiata pe desenul accen-
tuat si concis este dublata de armoniile cromatice ce re-
comanda o stiinta deosebita a raporlurilor contrapunctice,
dar in nuante putine. Conturele abrupte ce dinamizeaza
desfagsurarea spatiald alterneazd cu sinuozitatea unor
curbe, in timp ce cromatica dispusa in pete largi de cu-
loare unitara contribuie la efectul de monumentalitate si
de forta, fundalul avand raporturi formale mult stompate in
degradeuri de culoare, asternutd marunt, fara sa ne retina
atentia.

Genul care i-a permis lui Aurel Pop sa se exprime cel
mai liber a fost peisajul ce-l dezvaluie, chiar daca nu tot
atat de transant ca si In compozitii si naturi statice, dar
in orice caz mai bogat, mai complex, fiind vorba si de
multimea tablourilor inspirate din natura. In anii studentiei
si imediat dupa ce s-a stabilit la Oradea el Tsi concentrea-
za privirea in peisaje asupra primului plan, unde apar
cateva case, sau numai una, subliniate printr-un desen
riguros, accentuat, culorile fiind inca intunecate, cu clar-
obscururi pe care nu le vom mai Tntalni decat rar sau de
loc in etapele urmatoare, sugerand o atmosfera rece, chiar
apasatoare, uneori parca inghetatd a mahalalei bucu-
restene sau a strazilor citadine. Tablourile sunt structurate
printr-o arhitectura puternica ce subliniaza riguros planurile.

Brunurile inchise, rogurile adanci, verdele inchis, in tuge
energice pun in evidenta rigoarea liniei tdioase ce con-
tureaza monolitic formele si contribuie la crearea unei poezii
triste a unei atmosfere, inghetate. Lumina stinsa, fara
stralucirea solara, accentueaza pustietatea si chiar atunci
cand omul se iveste, el apare stingher, static, izolat in
spatiile tablourilor din aceasta perioada a deceniului sase.

Artistul parca ar dori sa refaca el insusi drumul picturii
romanesti spre lumina si sinteza, asa cum o facusera si
maestrii sdi. As putea remarca ca, inscriindu-gi pictura
intr-un figurativ ce presupunea deja sinteza, stilizarea, dar
inca ancorat n post-impresionismul la care fusese atent
in anii studentiei, tablourile acestea dezvaluie o siguranta
a executiei, structurarea riguroasa a planurilor apropiate
ca intr-un conglomerat al formelor cu un simt al proportiilor
si al ritmului. Nimic spectaculos ori facil in aceste peisaje
energic construite, si ceea ce ni se pare uimitor pentru
perioada deceniului sase si chiar a anilor '50 (inainte si
imediat dupa), nu simtim nesiguranta, sovaiala ori com-
plexul provincial. Artistul parca s-a maturizat dintr-o data,
fara sa-i mai cunoastem stangacia inceputului... Poate ca
si vocatia sa muzicala sa-l fi ajutat s& se ageze atat de
repede si atat de temeinic Tn universul creator. Doar felul
in care se apropie de motiv ni-l dezvaluie usor nehotarat
pe inca tanarul pictor din acei ani. Ca si cum ar avea un
teleobiectiv el se apropie destul de mult de motivele din
naturd dar nu pentru a le infatisa detaliile ci pentru a le
surprinde si mai pregnant ritmul, elementele constructive,
inscrierea lor in spatiu. Uneori artistul le urmareste mai
febril, cu o atentie mai nelinistitd, preocupat sa nu-i scape
ceva, ceea ce se observa in ritmul mai agitat, mai angu-
los, dar cel mai adesea, rational. El trateaza volumele
compact, in pete mari de culoare, mai ales cand este
vorba de coroanele copacilor sau de zidurile caselor, deja
intr-o viziune sintetica (La marginea Bucuresgtiului, Ma-
hala, Peisaj din Budapesta, Peisaj rural, Peisaj rural
din Osorhel etc.). Dar artistul nu se mai multumeste cu
prim-planuri, cu fragmente, crampeie din natura. Incepe
sa fie tot mai atent la sugerarea unor spatii mai ample dar
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fara sa renunte, insa, la rigoarea constructiilor plastice.

Din contra, ele ii permit sa-si desfasoare ritmurile formelor

geometrice si stilizate tot mai pronuntat, fiind atat de atent
la elementele terestre, oferite de natura sau la constructiile
executate de mana omului incat lasa putin loc cerului,
visului. lar de nostalgie sau de melancolie, nici vorba in
aceste peisaje. Artistul se simte puternic si este dornic sa
cucereasca, asemeni alpinistului noi teritorii® ale picturii.
Isi concepe peisajele in benzi verticale, plimbandu-si privi-
rea dintr-un punct mult inaltat asupra spatiilor ample, des-
chise si care la randul lor, urca pana la limita de sus a
tablourilor. Tntalnim aceastd noud rezolvare plasticid — pe
care o va continua in unele lucrari pana cand ajunge
aproape la o abstractizare a spatiului — si In Cetatea
Oradiei, din Colectia Muzeului Tarii Crigurilor Oradea unde
spatiul larg, vazut de sus, este construit cu fermitate, domi-
nat central de cladirile ce compun cetatea renascentista
din Oradea, cu adaugirile si transformarile sale ulterioare,
in planuri ce urca progresiv, culminand cu dealul din ul-
timul plan, cerul, conform schemelor compozitionale ale
lui Aurel Pop, aparand putin, in coltul drept al tabloului.
Asa cum se Intampla si cu multe alte tablouri pictate dupa
1960 si pana prin 1970-1972, oscileaza intre spatiul pano-
ramatic si perspectiva etajata, alcatuita prin ritmarea ori-
zontalelor. Conglomeratul de constructii intr-o viziune
monumentala, dominate de turnul in alb si mai evident pe
fundalul verde intens se etajeaza in forme subliniate printr-un
desen accentuat, riguros, cu zidurile pictate intr-un brun
roscat adanc, dramatic chiar, ce contrasteaza cu coroa-
nele bogate ale copacilor pictati In verde intens, intr-o
pensulatie larga si densa. Fiecare element compozitional
isi are o justificare plastica, picturald, igi raspund cromatic
si se sustin in echilibrul imperturbabil al compoxzitiilor.
Calatoria de studii din Bulgaria grabeste evolutia spre
sinteza din lucrarile sale. Era tendinta acelor ani, moder-
nitatea celor care, daca nu au trecut prin alte experiente
si experimente artistice si au preferat figurativul loial fata
de natura, au ajuns, uneori, in faza in care au pus accent
pe rigoarea sintetica, pe geometrizarea formelor, pe structu-
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rarea spatiului plastic prin epurare, prin eliminarea acce-
soriilor formale, la constructii geometrice ce aminteau doar
de sursa de inspiratie. Pentru Aurel Pop, cu firea sa prag-
matica, rationala si care a fost adeptul unei tratari mai
riguroase a picturii, a motivelor de inspiratie, viziunea
aceasta sintetica cu forme stilizate, uneori chiar abstrac-
tizate, simplificate pana ajungeau forme-simbol 1i serveste
excelent creatia.

Mai multe tablouri inspirate de peisajul bulgar, de crasul
Tarnovo, in special, cu cladirile sale ce urca abrupt, cu
forme dreptunghiulare monolitice ce nu permiteau acce-
sorii In spatiul bine dramuit de zidurile albe, vesele si de
copacii redati in forme compacte in lumina puternica a
sudului, se remarca printre cele mai reprezentative lucrari
din creatia sa. Peisajele din Riga sunt structurate tot in
benzi orizontale, dar si aici se simte emotia in fata istoriei
concentrate in ziduri, a vetustului, sub lumina mai grava
a nordului, in comparatie cu limpezimea, claritatea intensa,
uniforma a peisajelor din Tarmovo. Aceeasi decantare a
formelor o regasim in peisajele inspirate de orasul Ora-
dea sau de dealurile din vecinatatea sa, ce constituie de
fapt, caracteristica lucrarilor sale pe parcursul a doua
decenii, fara ca aceasta sa insemne ca Aurel Pop nu
picteaza In aceeasi perioada si peisaje mai putin supuse
stilizarilor compozitionale. El pastreaza raporturile cheie
dintre elementele imaginilor ce-l vor inspira, interpretan-
du-le in conture precise, logic valabile. Dar aceste forme
pure nu isi revendica numai prezente plastice pure, de-
posedate de caracterul lor prim, ci isi continua sensul si
calitatea de forme naturale sau construite de catre om.
Lumina solara, puternica ce confera culorilor o stralucire
sarbatoreasca, dezvaluie totul, in aceste spatii neavand
ce cauta clar obscurul, umbrele, misterul sau tenebrele
nelinistitoare, din contra, se simte bucuria de a crea,
siguranta si forta plenara, fiind exprimata stabilitatea, ceea
ce rezista in timp. Cetatea Oradiei a constituit, de aceea,
un subiect reluat de multe ori, indepartandu-se sau apro-
piindu-se de reperul natural, pictand-o monumental, cu
zidurile puternice sau in functie de unghiul ales, o sur-
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prinde intr-un peisaj desfasurat mai amplu, unde se con-
centreaza asupra zidurilor, asupra arhigecturii riguroase,
»tabile ce ne dezvaluie, uneori, cladirea cu turn ce do-
mind in planul de sus formele geometrizate ale constiilor
solide, alteori constructiile cetatii dar si amploarea
desfasurarilor in adancime, desi compozitiile sunt structu-
rale In benzi geometrizate ce urca pe verticala. Limpe-
»-imea luminii solare pun in evidentd formele anguloase,
ritmul lor dinamic, dar si sensul de stabilitate si continui-
tate al valorilor de civilizatie si spiritualitate.

Peisajul din Sighisoara subiect si el reluat de mai
multe ori este conceput in aceeasi modalitate com-
pozitonald arhitectura medievala, straturile de existenta
umana, fiind structurate in benzi orizontale ce urca pana
aproape de marginea de sus a tabloului, predominand
culorile calde, brunul, rosul cald, ce transmit un mesaj de
incredere si statornicie peste timp. Peisaj din Tarnovo
~ reluat in numeroasele acuarele inspirate de calatoria in
Bulgaria — sugereaza aceeasi stabilitate a formelor rigu-
roase, in raporturile lor bine dozate, de dreptunghiuri dis-
puse pe orizontald si verticala, astfel, incat, sensul ascen-
sional al cresterii sa fie bine pus in valoare. Tot intr-o
viziune sintetica a pictat si peisajele inspirate de calatoria
din 1969, in Germania. In Peisaj din Jena, dezviluie prin
cateva cladiri, cu acoperisurile nalte, specifice arhitecturii
germanice, atmosfera locului, rigoarea tipicad oraselor
germane, fara sa se piarda ceva din incantarea pictorului
in fata motivelor citadine. Cromatica, ritmul echilibrat din-
tre cald si rece, cu efecte decorative, contribuie la crearea
atmosferei unui orag cu constructii vechi, medievale.

Spuneam ca el nu arde etapele ci le incearca perma-
nent, In cateva maniere, chiar daca aceastd modalitate a
constructiei solide a spatiului plastic, prevaleaza in pe-
rioada 1965-1975. Calatoriile Tn Germania, dupa ce fiul
sau s-a stabilit acolo, au ca rezultat si cateva tablouri ce
se inscriu in aceasta viziune. in Peisaj din Cottbus, el
procedeaza la o eliminare a tot ce nu tine de constructiile
arhitectonice subliniate printr-un desen colorat, ingrosat
ce evidentiaza zidurile inalte, dreptunghiulare, in culori
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intense, dominate central de paralelipipetul de un rogu
adanc, dramatic in lumina lunara, aproape singulara in
creatia sa.

Cred ca aceasta directie a picturii lui Aurel Pop a
corespuns fidel modelului sdu uman, naturii sale, prin vi-
ziunea statornica a realitatii, prin stilizarea expresiva a
liniei si a ritmurilor cromatice, in incercarea de a exprima,
intr-o arhitectura solida, intr-un desen precis, ordinea lu-
crurilor din lumea realitatii, stabilitatea si soliditatea aces-
tei geometrii care constituia armatura multor tablouri inspi-
rate de peisajul citadin, de constructiile realizate de mana
omeneasca, cu o consistenta compacta. De multe ori, in
aceste tablouri foloseste si o pensulatie mai densa,
asternand culoarea in straturi suprapuse, iar uneori se-
sizdm o tensiune in acest ritm dinamic riguros dar care
tine de organizarea formala si nu de viziunea pictorului ce
nu a abandonat in nici o faza a creatiei sale in totalitate
corporalitatea perceptiva a imaginii. Cerebralizarea exce-
siva, tendinta abstractizarii nu era concordanta cu omul
insetat de concret palpabil, cu robusta afirmare a unui om
solar, imbatat de frumusetea naturii ce se ivea in fata sa
oriunde, dar fara sa fie atras doar de pitoresc.

Am putea sa ne imaginam in acest context pe temera-
rul ce nu oboseste sa escaladeze Inaltimile, sa se ridice
mai sus, pas cu pas, evaluand urcusul, reluand ascensiu-
nea, refacand drumul, pentru ca apoi sa se opreasca §i
sa priveasca cu emotie si incantare intinderea ce se
deschidea in fata sa. Are loc, astfel, o redescoperire,
prin trecerea intr-un timp calitativ al realului, un timp
nesecventional si care e prezent, trecut si viitor. in multe
din peisajele pictate dupa anul 1975, el nu mai parcurge
spatiul atat de des pe verticala, ,urcugul” e mai lin i
asistdm la o deschidere ampla a peisajului ca ,lume®, cu
case si biserici, cu gradini, cu dealuri parcelate ce urca
pana sus sau aproape pana la marginea de sus a tablou-
lui, lasand la iveald putin din cerul care nu pare sa fie
vreodata innorat.

As spune ca este vorba mereu de acelasi peisaj — un
spatiu matrice — unde privirea, desprinsa de pictor inva-
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luie formele, le apropie ori le indeparteaza in variante
nelimitate. Realismul sau nu inseamna, astfel, observatie
in sine ci pasiune vitala si picturala pentru real, pentru
natura ce se deschidea generos in fata sa. Simtim ca
formele, imaginile apartin unui timp al duratei statornice a
lucrurilor, dar este vorba de o ordine ce tine de o armonie
mai sensibilda, de un sentiment integrator al existentei
omenesti in natura. Chiar daca omul, ca prezenta fizica,
nu apare niciodata in aceste tablouri, peisajele au am-
prenta sa, ca existenta in colectivitate, ca viata spirituala.
In fata noastra apare chiar satul romanesc cu casele
adunate simbolic, stilizate, in jocul formelor dreptunghiu-
lare si triunghiulare, n rosul cald, luminos al acoperigurilor.
lar central, se vede turnul bisericii, fireasca, prezenta reala
in mijlocul comunitatii rurale, simbol al vietii spirituale si al
sensului devenirii spirituale. In aceste tablouri simplitatea
echivaleaza cu profunzimea. Mirificul peisaj se dezvaluie
aparent dintr-o data, dar intalnirea cu miracolul natural
are semnificatia revelatiei si pentru a vedea mica lume a
satului ce se circumscrie intr-un oval, intr-un sens al ro-
tundului, al armoniei absolute, pictorul ne ,arata“ mai intai
dealul cu terasele araturilor sau cultivate, semn ca mana
omului a intervenit. Apoi, ici-colo se ivesc cate o casuta —
doua, mici forme geometrice, dar continand caldura umana,
pentru ca satul sa ne dezvaluie tot mai amplu existenta
sa, pana sa ajunga un unic univers, un spatiu-simbol, un
loc ideal. Emotiile, incantarea au dobandit chip sensibil in
aceste lucrari a caror factura realist-lirica nu exclude catusi
de putin rigoarea constructiei, a reflectiei indelungate. A
pictat zeci de tablouri inspirate de acest peisaj, pe care il
descoperise in zona Bistritei-Nasaud — reluat In toate
anotimpurile si transmitand atat de nuantat starile sufletesti,
pana a devenit un loc privilegiat, inglobat in natura ocroti-
toare. Pentru a spori impresia de unitate, de armonie,
pictorul a folosit de fiecare data o culoare dominanta, de
cele mai multe ori brunul cald ce face ca suprafata pictu-
ralad sa fie compacta si formele sa para ,topite" in acest
spatiu integrator, unificator, sa primeasca un sens de pace
absoluta, de bucurie a existentei, de eternitate. La sugera-
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rea acestor sentimente contribuie si felul in care e ,vazut*
peisajul, intr-o desfasurare cat mai ampla, desi el urca,
intr-o impletire a perspectivei panoramatice cu perspec-
tiva vol d’oiseau, ca filtre ale perceperii civilizatiei rurale
si a meditatiei. Viziunea se plamadeste din datele realului
ridicat la scara de simbol, ca metaford a acestui spatiu
simbol.

Pe langa aceste viziuni ce se completeazad una pe
alta intr-o complexa implinire, exista in creatia lui Aurel
Pop si una, sa-i zicem de mijloc, in care pictura sa adera
la un figurativ ce presupune concentrare, stilizare dar unde,
fara sa fie ilustrativ, se asociaza unui narativ-document al
timpului si al locului, mai ales cand este vorba de peisajul
citadin oradean. Pentru multe peisaje se inspira chiar din
privelistea ce se ivea de la ferestrele apartamentului sau,
cu constructiile noului cartier ce se ridica in logia Nord.
Sunt redate chiar etapele unor constructii, ceea ce-i per-
mitea sa puna in valoare calitatile sale de ,arhitect” al
formelor ce se inalta pe verticala ori determina un ritm
dinamic, de data aceasta detaliile contribuind la definirea
.etapei“ constructive si la definirea unor raporturi plastice
mai complicate care mentin echilibrul stabil, materialitatea
pregnanta, solida a volumelor, in tablouri dar sugereaza si
deschiderea in toate directiile a spatiului, dincolo de ca-
drul ramei. Cand este vorba de peisajul rural ce apartin
acestei viziuni, el se opreste la un anumit loc, pe care-l
transpune in mai multe variante picturale. Cateva casute
de tara, copacii din prim plan de pe malul Crigului apar in
cateva tablouri, impresionante prin forta sentimentului trans-
mis privitorului. El a pictat acest fragment de natura in
toate anotimpurile si in diferite ore ale zilei, atmosfera
schimbandu-se in functie de cromatica dar mai ales de
lumina mai difuza, cetoasa sau clara si luminoasa. De
altfel, copacul constituie un motiv plastic la care Aurel
Pop tine mult, unele tablouri le-a intitulat chiar Primavara
copacilor, Toamna sau larna copacilor, altele infatiseaza
padurea, cu luminisurile ei ocrotitoare. Copacii acestia au
radacinile adanc infipte in pamant, iar trunchiurile puter-
nice se Tnalta drept, fara contorsiuni, uneori ei aparandu-ne
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ca niste torte aprinse, incendiati de propria lor vitalitate si
caldura, infatisati in rosuri calde sau n ruginiul toamnelor
generoase pe care pictorul pare sa le prefere pentru
hogatia si darnicia lor. De fiecare data si aceste tablouri
au o puternica amprenta personala a celui ce le-a creat.
in alte lucréri el decanteaza impresiile, extrage esentialul,
incorporandu-l intr-o solida arhitectura a volumelor, in
formele angulare dar intervin si linii unduioase iar con-
lurele puternic subliniate alterneaza cu cele abia sugerate
in masa de culoare sau topite in fumina, cu contraste
intre densitate si transparenta, ritmand mai larg spatiul si
creand o atmosfera cromatica specifica.

Peisajul marin si peisajele acvatice, chiar daca
nu au prioritate, sunt prezente in tematica sa. In anul
1960 beneficiaza de o excursie de studii la Tulcea iar in
1963, in Bulgaria, la Tarnovo si Sovopol, la Marea Nea-
gra. In anii ce-au urmat Aurel Pop, a mai pictat peisaje
marine, atras de posibilitatile expresive ale albastrului
acordat cu verdele copacilor, incalzit de mici pete de rosu,
sau galben. De fapt, el apare mai putin in ulei agsa incat
il vom afla in numeroase acuarele, tehnica ce I-a atras pe
Aurel Pop prin posibilitatile ei cromatice speciale, fiind
considerata o pictura de atmosfera cu claritati luminoase,
caracterizata prin finete, transparenta si fluiditate. Cred ca
traseul picturii lui Aurel Pop poate fi mai usor si mai bine
inteles daca este privita in paralel cu acuarelele elaborate
statornic de-a lungul timpului. In Peisaj din Tulcea, din
1969, el noteaza rapid datele realului, fiind sugerat pitores-
cul locului, intr-o tratare impresionista, acordand si apei
un loc important in lucrare, prin unghiul ales ce-i permitea
sa deschida spre dreapta suprafata ocupatad de apa dar
fara sa renunte la malul animat de prezenta pescarilor
sugerati prin tuse marunte de culoare si la casele din
penultimul plan, dominant de biserica din varful dealului.
Atmosfera locului, firescul cu care este sugerata miscarea
oamenilor, verva coloritului, ritmul dinamic le reintalnim in
peisajele marine. Ei a ales pentru a lucra un loc de unde
putea sa transpunad malurile zdrentuite, corodate de apa
marii, meandrele, coturile pe care le face pamantul in
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contact cu apa oferind un ritm dinamic ce conduce ochiul
pana departe in adancime, spatiul fiind vazut panorama-
tic, in pete concentrate de verde, In mai multe tonalitati,
in brunuri si ocruri, uneori ivindu-se si casute stilizate,
tratate sintetic. Marea urca, in zare, pana aproape de
marginea de sus a lucrarii. In Peisajele din Sovopol
(Bulgaria), unde a calatorit in anul 1963, in functie de locul
unde s-a oprit, spatiul se desfagoara tot panoramatic mici
variante. Cand ii place un anumit loc, il picteaza de mai
multe ori, il inconjoara asemeni unui indragostit si ar vrea
sa-l cunoasca, parca, metru cu metru, pentru a-l transpune
in lucrarile sale. Uneori se vad si barcile, culorile sunt mai
intense, alteori, din contrd, estompate, iar petele de cu-
loare ,transforma“ starea, adevarul peisajului, fiind vorba
de o permanentd adecvare a mijloacelor in raport cu
succesivele schimbari ale naturii, rdspunsul sau insem-
nand placerea de a le fi descoperit si exprimat cu o verva
cromatica de sugestie solara.

Tendinta despre sinteza stilistica se observa, in spe-
cial, in acuarelele pictate la Tarnovo, (Bulgaria), peisajul
din aceastad zona influentand, de altfel, creatia sa, mai
exact aici a gasit cheia, pentru ceea ce simtea ca trebuie
sa realizeze, in aspiratia sa spre constructie plastica si
sinteza. Bineinteles, culoarea si lumina diurna, ‘solara sunt
cele care determind atmosfera specifica, dar armatura
desenului accentuat in etajari succesive ale cladirilor si
copacilor ce urca pana sus pe creasta abrupta a malului
Marii Negre, ce delimiteaza planurile transant, concret si
sintetic are un rol important in aceste acuarele.

Nativa sa predispozitie pentru solaritate igi gaseste
aici locul de afirmare si implinire in sens artistic, dar si
inclinatia sa spre rigoare si concizie. El nu cade in cap-
cana pitorescului ce caracterizeaza zona ci reface, in parte,
cu mijloace specifice acuarelei si adecvate timpului,
experienta artigtilor romani interbelici n intalnirea lor cu
peisajul Balcicului, deci, intr-o viziune eliberatéd de ba-
lastul narativitatii, alternand, uneori, acuarela cu guasa,
doua tehnici plastice complementare. Se simte in aceste
acuarele bucuria descoperirii unui spatiu ce-i permitea sa-si
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desfagoare toata stiinta dar i sensibilitatea de a construi
concis. Ajunge la sinteze plastice riguroase, fara sa
lipseasca peisajul de viata lui proprie, de omenescul
concentrat in casele adunate, suprapuse perspectival, pe
dealurile ce urca abrupt din apa marii pana sus, neldsand
loc si pentru altceva, Tnafara acestor constructii ce ne
delecteaza ochiul prin claritatea imaginilor.

Un alt sentiment il exprima acuarelele create in urma
calatoriei sale din 1964, la Sighisoara, orasul medieval
ce-a inspirat pictura atator artisti. Aici, Aurel Pop a in-
zestrat acuarela cu virtuti picturale si expresive aparte,
subliniind dominantele monumentale ale peisajului cu
constructii medievale, de aceea impresia de tansparenta
ce caracterizeaza acuarele inspirate de peisajul acvatic,
marin si de cel al orasului Tarnovc, se estompeaza iar
tonurile devin uneori mai mate. Peisajul acesta este res-
tituit plastic de un sentiment afectiv — intelectual mai grav.
Desenul este pastrat, pentru a sublinia formele, cladirile
specifice acestui orag, in perspectiva supraetajatad dar
elementele arhitecturale sunt uneori mult alungite, cu o
verticalitate accentuata sau in racursiu si transmit sensuri
mai variate ca sentiment ce se leaga de fecare data si de
trecut, unde subzista ceva profund, etern uman. Aici pa-
leta cromatica este dominata de brunuri, rosul adanc, dra-
matic, de verde, intr-o multitudine de nuante, de galbenul
prietenos ce echilibreaza atmosfera. El redescopera lectia
lui Cézanne, dar si a traditiei romanesti printr-o modalitate
moderna, ce-i apartine. Grafia colturoasa a zidurilor alungite
si ingustate creeaza impresia unei tensiuni potentiale, cea
a cladirilor ce au supravietuit nu fara momente dramatice,
nu fara efort, ca martori ale intamplarilor omenesti. In
spatiul ingustat si uneori inchis, barat de constructiile din
fundal, formele se Tnaltd deformate, inghesuite, chinuite
dar hotarate sa supravietuiasca, pentru ca in alte acuarele
cu acest subiect, cladirile anguloase ce se succed, ca in
staturile de civilizatie ale unor secole de viata, intr-un sens
al continuitatii, sa exprime un sentiment mai putin tensio-
nat, dinamic la care contribuie si vegetatia cu verdele ei
vital, ca si culorile mai putin dramatizate, si in special,
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lumina care nu mai creeazad umbre misterioase ci invaluie
egal cladirile si spatiu din fundalul lor. Brunurile evoca-
toare par sa aiba o viata aparte in aceste acuarele ca si
rosurile adanci, pélpaitoare sau in nuante de jar mocnit,
iar conturele taioase in negru, urmarite de altele in alb,
devin mai expresive, contribuind la creerea atmosferei
medievale.

Un subiect de care s-a simtiit si se simte foarte atras
Aurel Pop este natura moarta. Cred ca a pictat zeci de
tablouri cu flori, cu legume si fructe, interioare dominate in
prim plan de carti si de alte obiecte legate de viata spiri-
tuala. El a stiut sd descopere in lumea apropiata o armo-
nie, o frumusete de care se bucura, producandu-i o incan-
tare amestecata cu uimire, cu duiosie si pe care a resti-
tuit-o Tn compozitii cu mari virtuti ale orchestratiei nuantelor
cromatice, delicate, pure ori vitale si fruste. Aurel Pop
continua si in acest fel bogata traditie a picturii romanesti
interbelice pentru ca natura moarta a constituit un subiect
deosebit de drag marilor nostrii pictori din prima jumatate
a secolului XX.

O Natura moarta cu pahare rosii aminteste de
influenta puternica a lui Cézanne asupra picturii romanesti,
inca de la inceputul secolului. Sunt infatisate obiecte uzuale
dintre cele mai comune, asezate pe o masa dispusa usor
oblic spre dreapta, cu un sens al deschiderii imaginii plas-
tice, dincolo de cadrul tabloului, cratitele din dreapta fiind
redate numai fragmentar. Obiectele de bucéatarie, pronuniat
geometrice, determina un ritm al formelor rotunde, elimi-
nand monotonia prin dimensionarea lor variata dar si prin
virtualele oblice in felul in care sunt dispuse pe masa, iar
paharele rogii invioreaza si confera un echilibru intre cu-
lorile reci si cele calde.

Aurel Pop, omul deloc sofisticat, oricAnd gata sa se
bucure de ceea ce ofera in darnicia ei natura, nu pregeta
sd transpuna cu generozitate si recunostinta unele dintre
cele mai putin spectaculoase roade ale pamantului. In
cateva Naturi moarte cu legume, datate intainte de 1970,
se pot vedea asezate chiar in peisaj, direct pe pamant,
conopida, varza, ceapd, morcovi, floarea soarelui, in
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compozitii in care figurativul este ,depasit* printr-un rea-
hsm exaltat. Se pastreaza coloritul local dar el este inten-
sificat si pensulatia bogata, saturatd de lumina face ca
aceste forme plate (usor marite) sa apara stralucitoare,
carnoase, pastrandu-si prospetimea, suculenta, viata lor
de dinainte de a fi imortalizate. Pictorul, in placerea sa de
a le transpune plastic, aglomereaza compozitiile, parca
nu se putea decide la ce sa renunte, atat de minunate i
se pareau toate. Apare aici un ritm al formelor rotunde,
pline, volumul, ,carnea* acestor legume si fructe de toamna
fiind sugerate cu caldura mainii care parca nu se mai
putea opri sa nu le atinga si sa nu le mangaie. Aceasta
incarcare a compozitiilor cand este vorba de naturi moarte
cu fructe si legume ramane o caracteristica a sa. Fiecare
tablou transmite o stare de vitalitate, de prea-plin bucurie
in fata naturii, de recunostintd, uneori formele acestea
dintre cele mai comune fiind transpuse aproape monu-
mental-adevarate imnuri aduse existentei terestre.

in alte tablouri cu legume si fructe de toamna com-
pozitile sunt aglomerate dar el reuseste sa ,descarce”
spatiul printr-un ritm dinamic, al ,iesirii* din cadrul tabloului
pe care-l simtim intr-o continuitate mai ampla, dar si ca un
receptacul al emotiei traita imediat si direct. Uneori, Aurel
Pop combina, alatura, fructe, obiecte, flori dispuse intr-un
cadru mai restrans. In acest caz, recurge la o selectare
mai putin baroca, urmarind crearea unui ritm mai linistit al
formelor plastice ce-l preocupa in special ca in Natura
moarta cu flori albe si farfurie albastra, din 1968, unde
viziunea sa este mai sintetica. Pulsatiile clipei se ascund
aici in straturile de adancime ale sentimentului plastic, in
lumina unificatoare, usor difuza si albastruie ce elimina
orice stare ce nu concorda cu echilibrul si muzicalitate
armonioasa a sensului plastic. intr-o altid Natura moarta
cu flori galbene si lamai, din 1987 este exprimat un
senliment de bucurie si incantare nedisimulata. Si aici
compozitia este construita pe dominanta diagonalei invizi-
bile sugerata de felul in care sunt asezate lucrurile si sunt
dispuse florile in vas, accentuand cu discretie sentimentul
slenic, transmis privitorului.
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In interioarele vazute fragmentar, unde apar in prim-
plan, carti, discuri muzicale, alte obiecte in afara florilor,
pictorul simte din nou dorinta de a incarca spatiul. Nu se
poate opri la o eliminare, la o epurare a spatiului. El ageaza
carti, unele peste altele, apropie lucrurile, cu o placere
nedisimulatd de a le vedea cat mai multe la un loc, as
zice cu lacomia de a nu lasa ceva pe dinafara din viitorul
tablou, incat spatiul incarcat, baroc, ar putea deveni su-
focat daca nu ar interveni simtu! sigur at pictorului in or-
ganizarea plasticd, creind o diversitate subtila de ritmuri
ce se supun unei unitati formale foarte clara. Arhitectura,
statismul obiectelor aglomerate este riguros negat de
migcarea nevazuta, de ritmul angulos al obiectelor, expre-
sia fiind definita in launtrul acestor imagini. Acest sens al
spatiului intim, fara tendinta iesirii din cadrul tabloului o
gasim si In naturile moarte cu buchete de flori agezate in
vaze, de data aceasta spatiul fiind aerat, simplificat,cu un
fundal deschis, fara altceva decat florile si vasul ce le
cuprinde. Sunt flori cu corole mici, de multe ori multico-
lore, precizate cu claritate, cu o nazuinta de puritate, spre
un fel de inocenta a ingemanarii formelor colorate ce urca
pe verticald, ca sens al migcarii. Geometria secreta este
pastrata, pentru a dezvalui ceea ce este armonie fru-
musete, bucurie simpld. Suntem intr-o alta zona decat a
fost prima, cea a ,bucatelor padmantului“. ,Lumea“ plastica
apare in aceste naturi statice, limpezita, mai asezata. Unele
flori par pictate cu o materie acuarelata, avand ceva din
fragilitatea aburului dar culorile sunt curate, luminoase,
chiar si atunci cand apartin unei game reci avand ceva
din prospetimea naturii dupa ploaie. Totodata putem se-
siza in aceste naturi moarte cu flori, aspiratia pictorului de
a depasi imanentul senzatiei, printr-o aspiratie la spirituali-
tate. Cred ca latura duala a lui Aurel Pop — ce ne carac-
terizeaza pe fiecare din noi — se face mai vizibild chiar
in aceste tablouri cu naturi moarte si flori: sugestia con-
cretului superrealist, frust, carnal, de o materialitate sen-
zuala si aspiratia la viata spirituala, prin eliminare, decan-
tare si transpunere a formelor din natura intr-o existenta
plastica fara sa renunte la rigoare, la cromatica vie, vitala
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si la lumina clara si egala a spatiului pictural. Culorile unor
umile Tufanele, de exemplu, sunt orchestrate in armonii
subtile ale tonurilor de alb si galben, Trandafirii galbeni
sau albi, pastreaza in delicatetea petalelor, in unduirea
lor rotunda, o liniste plina de caldura pentru ca in altele,
conturele sa transforme intreaga imagine florala intr-o
constelatie multicolora.

Ceea ce da unitate limbajului plastic al lui Aurel Pop,
in devenirea sa permanenta, este continua cautare si
evocare a disputei, totusi, discret manifesta in cazul sau,
dintre spirit si materie, avand drept rezultat desprinderea
motivului din sfera anecdoticului si investirea lui cu forta
de reprezentare si exprimare prin mijloace plastice, pic-
turale. A sesizat si rostul functional al stilizarilor in arta
populara romaneasca, chiar daca nu este prezenta ca
motiv de inspiratie, ceea ce |-a ajutat sa gdseasca solutiile
in efortul sdu de abstractizare pe care nu I-a absolutizat,
insa, ca mijloc de expresie. A preferat sd se pastreze
constant pe fagasul structurii apolinice, conferind pictura-
lului vitala respiratie a organicului. In ce priveste pictura
lui Aurel Pop, m-am referit mai putin la evolutie si etape
deoarece viata sa se confunda cu meseria de pictor. Cize-
larea este profunda, fara salturi sau surprize. Mai degraba,
am putut sa ma refer la subiecte, teme, genuri, la peisa-
jele, naturile statice, scenele de interior, florile si portretele
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sale. A fost prudent la schimbari esentiale, pentru Aurel
Pop sentimentul formei si al culorii neizvorand din teorii,
ci dintr-o inzestrare naturalda, germinativa. Preocuparea
sa a fost mereu aceeasi: sa surprinda si sa redea varie-
tatea formelor si culorilor, a fortei sau a delicatetei lor
expresive, sa surprinda elementele infinite ale naturii, at-
mosfera si specificul locurilor si, mai ales, lumina. As zice
ca a pictat nu atat cu culoare ci cu lumina, ceea ce face
ca lucrarile sale sa aiba o viata sensibila, comunicabila,
vie si calda. Chiar daca pictura sa apartine figurativului,
neinteresandu-l aderarea la vreun curent postmodernist,
el nu s-a lasat condus intr-o masura prea mare de atractia
impresiilor imediate, de ispita emotiilor spontane sau a
impulsurilor creatoare de moment. Este un lucid si si-a
dirijat cu calm si pricepere elanurile i tehnica picturala. A
dorit sa faca o artd durabila prin care sa patrunda in
esenta lucrurilor iar arta sa, cel putin printr-o directie a ei,
tinde si spre simbol, urmarind uniunea omului cu natura,
absorbtia sa in universal. Aurel Pop si-a cucerit in pictura
romaneasca un loc al sau bine definit, datoritad personalitatii
sale puternice, a stilului sau construit cu sobrietate si cu
o tandrete aspra, datorita viziunii personale in care masu-
ra si echilibrul sunt calitati esentiale.

Maria ZINTZ
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DATE BIOGRAFICE

1921 — 3 septembrie, s-a nascut in comuna Osorhei,
judetul Bihor, Aurel Pop, fiul Aureliei si al lui Gheor-
ghe D. Pop, preot ortodox, personalitate cunoscu-
td in mediul local si din imprejurimi.

1940 — A absolvit Liceul Em. Gojdu din Oradea

1941-1947 — Student la Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti, avandu-i profesori pe pictorii Jean Al
Steriadi si Nicolae Darascu.

1947 — Expune la Salonul Oficial de la Sala Dalles —
Bucuresti. Este primit in Sindicatul Artistilor Plas-
tici care se va transforma, apoi, in Uniunea
Artistilor Plastici din Romania.

1947-1948 — Bursier la Academia de Arta din Budapesta,
unde studiaza cu pictorul Szényi Istvan.

1949 — Studiaza grafica cu profesorul losif Molnar
1950 — Revine la Oradea

1951-1957 — Profesor la Scoala Populard de Arta din
Oradea

1953 — Expune la Expozitia interregionala de la Cluj-
Napoca

Din anul 1950 participa la toate expozitile de arta
plastica judetene organizate la Oradea, fiind prezent cu
lucrarile sale si in cataloagele redactate cu aceste ocazii.

in anii 1964, 1968, 1972, 1975, 1980, 1991, 1995

participa la expozitile republicane de la Sala Dalles din
Bucuresti.
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CALATORII DE STUDII

1962 — Bulgaria, Tarnovo
1964 — U.R.S.S (Riga, Moscova, Leningrad)
1973-1974 — Germania (Berlin, Magdeburg, Drezda)

Lucrarile de Aurel Pop figureaza in colectiile particu-
lare si de stat din Romania la Oradea, Alba lulia, Zalau,
Slobozia, Bistrita-Nasaud, Botosani, Cluj-Napoca, Sibiu,
Satu Mare, Bucuresti si peste hotare, Israel, Finlanda,
Germania, S.U.A., Canada, Franta, Italia, Belgia, Olanda,
Spania, Portugalia.

EXPOZITII PERSONALE

1936 — La Sacuieni (Bihor), pe cand avea doar 16 ani.
1971 — Galeria de Arta, Oradea

1973 — Casa de cultura din Marghita (Bihor)
1974 — Casa de cultura din Beiug (Bihor)
1975 — Muzeul Tarii Crigurilor, Oradea

1976 — Casa de cultura din Salonta, (Bihor)
1977 — Casa de cultura din Alesd (Bihor)
1978 — Galeria de Arta din Oradea

1979 — Galeria de Artad din Satu Mare

1980 — Muzeul Tarii Crigurilor, Oradea

1985 — Galeria de Arta, Oradea

1989 — Galeria de Arta, Oradea

1990 — Muzeul Tarii Crigurilor, Oradea

1991 — Galeria de Arta, Oradea

1995 — Galeria de Arta, Oradea

1996 — Muzeul Tarii Crigurilor, Oradea

https://biblioteca-digitala.ro



EXPOZITII DE GRUP

1969 — Cluj-Napoca
1970 — Cluj-Napoca, Arad
1971 — Bucuresti, Ateneul Roman
1972 — Expo '72 Internationald, la Debretin, Ungaria
1974 — Cluj-Napoca
1976 — Zalau, Salaj
1976 — Debretin, Ungaria
Expozitia Traditie si contemporaneitate, la Muzeul
Tarii Crigurilor
1977 — Oradea, Muzeul Tarii Crisurilor; Peisajul rural in
pictura romaneasca contemporana.
1978 — Botosani
1979 - lasi, Constanta, Bragsov, Sf. Gheorghe, Baia Mare

1981 — Expozitia nationala de artd plastica, Sala Dalles
din Bucuresti, Casa de cultura, Beius.

1984 — Galeria de Arta din Oradea
1986 — Filiala U.A.P. Oradea la Sala Dalles din Bucuresti
1987 — Debretin, Ungaria

Tn anul 1978, impreund cu pictorul Constantin Dipse,
realizeaza mozaicul Dans-Alegorie la Caminul Cultural
din comuna Leg (Bihor).
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CATALOAGE

— Expozitia de grup: Traian Goga, Roman Mottl, Aurel Pop,
Mihai Tompa, la Targu Mures, februarie — martie 1969.

— Expozitie de grup, Oradea, Arad, aprilie 1970.

— Expozitie personala, Oradea,1971.

— Expo '72, Debretin, Ungaria.

— Expozitie de grup: Coriolan Hora, loan Kristofi, Roman
Mottl, Aurel Pop, Frang¢ois Pamfil, la Simleul Silvaniei,
1976. Text semnat de Liviu Campeanu.

— ,Traditie si contemporaneitate”, expozitie la Muzeul Tarii
Crisurilor, Oradea,1976.

— Expozitie '76 Debretin; Ungaria.

— Expo 'Crisia, Oradea, 1976.

— Expozitia personala, Oradea, 1978. Text semnat de
Dr. Mircea Toca.

— Expo 'Crisia, Oradea, 1978.

— Expo ’Crisia, Oradea, 1979.

— Expozitia personald, Muzeul Tarii Crigurilor, Oradea,
1980. Text semnat de Zoltan Zsako.

— Expozitie personala, Oradea,1985. Text semnat de Maria
Zintz.

— Expozitia personala, Oradea,1989. Text semnat de Maria
Zintz.

— Expozitia retrospectivd Muzeul Térii Crigurilor, Oradea,
1991. Text semnat de Maria Zintz.

Lucrérile sale, insotite de imagini foto, sunt mentionate
in toate cataloagele expozitillor tematice si judetene orga-
nizate la Oradea, Bucuresti si in alte orage din tara si din
striinatate.
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Aurel Pop intregeste ,cvintetul" pictorilor oradeni,
aproape congeneri, (Coriolan Hora, Traian Goga, Mihai
Tompa si Mottl Roman, care, daca si-au destructurat ima-
ginea plastica pana la jocul pur al abstractiunilor, au facut
in schimb culorile sa cante. Viziunea a fost sacrificata pe
tlemeiul dorintei de expresivitate. In pofida unor vizibile
diferentieri stilistice, ei au o viatd comuna data de vocatia
lor de intemeietori si dascili. Intr-adevér, miscarea plas-
lica orddeana s-a inscris in circuit nafional prin ei, iar
generatiile mai noi, chiar dacad si-au descoperit ulterior
trasee dinstincte de evolutie, tot la ei si-au facut ucenicia
artistica. $i poate ca imboldul aventurii in spatiul tuturor
posibilitatilor de forma si culoare a fost bine temperat
tocmai datoritad ,zestrei” lor didactice. Trebuie insa spus,
din capul locului, ca dintre toti singur Aurel Pop a rdmas
acelasi, neispitit de nici un demon. Daca la Coriolan Hora
si Traian Goga ultima perioada de creatie este marcata
de dorinta ,contragerii viziunii artistice pe suprafete mi-
nuscule, organizate intr-o sugestiva dinamica caleidosco-
pica, iar la Mihai Tompa dramatica experientd personala
inseamnd ,desprierea” imaginii de orice efect cromatic
transformandu-o intr-un spatiu alb taiat, ca de o sabie, de
linii oblice gi verticale in nedreapta fupta cu destinul, pic-
tura lui Aurel Pop s-a incapatanat sa staruie in aceeasi
claritate luminoasa. Umbrele se retrag in cotloane, ase-
diate de lumina, iar obiectele mai mult aratd decat as-
cund. Cine putea spune daca aceastd serenitate este
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consecinta dedublarii prin prefacerea veninului in scriere,
a suferintei in cautare, sau pur si simplu bucuria nedisi-
mulata cu care intAmpina lumea n multiplele ei ipostaze.
Efortul de transfigurare este convertit in actul asumarii
totale a obiectului cu toata ,explozia” lui de prospetime si
candoare (era sa zic culoare). Verismul panzelor sale nu
ocoleste paradoxul potrivit caruia trebuie sa dispui de multa
fantezie pentru a surprinde realitatea; in haina lor dumini-
cala, de sarbatoare, ochiul atent poate citi ascunsa truda
a saptamanii.Varstele picturii lui Aurel Pop n-au rupturi
sau sincope. Ele au evoluat calm aditiondndu-si formele
mai noi de expresie, pe temeiul aceleiasi ,poetici“ citre o
unica varstd statornicd, Tn armonie cu cea biologica a
artistului. La senectute, Aurel Pop isi poate contempla o
opera unitara, singura capabild sa-i umple singuratatea
dupa ce congenerii de penel si ,scoalda“ mai sus pomenita
|-au parasit pe rand. Poate si prietenii. Pentru ca, dincolo
de vointa noastra, actioneaza necrutatorul adevar din ver-
surile lui Ovidiu:

.Donec eris felix, multos numerabis amicos
Tempora si fuerint nubila, solus eris"

Maestre si prietene Aurel Pop, nu include in ,rechi-
zitoriul* poetului latin si pe autorul acestor randuri.

Viorel HORJ, Oradea, august 1996
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OPINII

.Multimea personalelor conteaza mai putin in activi-
tatea unui pictor, mai ales cand pictorul este exigent cu
sine. Conteaza calitatea si cuprinderea prin opera a vietii
transfigurate artistic dorind prin acest procedeu comuni-
carea cu privitorul tablourilor lui. Cu alte cuvinte, ,non
multa, sed multum®”.

.Nu caut un stil anume, fiindca nu vreau sa-mi asez
sentimentele Tn forme dinainte propuse. Totusi, lucrarile
unui pictor se pot recunoaste dupa intensitatea si since-
ritatea prezentarii si expunerii sentimentelor. Un ganditor
francez spunea ca ,cel ce cauta stil, gaseste maniera"“.
Eu nu ma feresc de acest lucru catd vreme maniera poate
fi si stil si personalitate.”

.Simt eu o anumita deschidere in conceptie si stil. Mi-am
dat definitiv seama ca in pictura ebosa nu are valoare. Un
tablou trebuie construit, elaborat cu truda si terminat intot-
deauna. Cata vreme gandesc, drumul nu poate fi decat
spre perfectiune. Lucrurile lucrate alandala (cum, sa
recunoastem, unii tineri fac) nu-mi plac, nu-mi stau 1n fire.
Eu nu fac pentru ca trebuie sa fac un lucru, ci tfrebuie sa-l
fac intr-un anume fel, punand simtire in ceea ce intre-
prind.“

.lubesc indeosebi peisajul, natura statica, portretul,
foarte greu de realizat si, prefer culorile reci, neomitand
tonurile calde. Un tablou trebuie imaginat muzical, ca o
simfonie, armonios conceputa si intr-o anume tonalitate.
lar in viitor ce 'sa zic? Sunt un optimist incurabil, care-si
doreste inca vreo zece ani de pictura in liniste si sanatate.
Vezi, pictura, arta, in general, este o profesie curioasa de
care nu te poti satura. Sunt dornic sa cunosc tot mai mult
viata si s-o reflect in panzele ce le voi picta Tn viitor. Eu
cred in viata si pictez viata.”

Teodor Crisan, Convorbire cu
pictorul oradean Aurel Pop, in
Crigana, 15 octombrie 1980, p. 2.
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Aurel Pop - si el colorist cu multiple valente —
infatiseaza o serie de peisaje urbane intr-o culoare vie,
contrastele de tonuri calde si reci creind ritmul cromatic.
Meritoriu ni se pare faptul ca lucrarile respective, dega-
jand forta, barbatie chiar, atat prin tusa de desen cat si
prin felul cum este realizat spatiul, demonstreaza noua
optica a artistului fata de peisajul contemporan (ex. Peisaj
cu fabrici).

P. Francu, Expozitia regionala
din Oradea, in Tribuna, Cluj-
Napoca, 19 decembrie 1963, p. 9.

De lp, peisaj si pana la compozitie, Aurel Pop Tsi re-
zolva frumos problemele impuse de insasi varietatea te-
mei (Peisaj urban, Recolti imbelsugata). In picturile lui,
viata noua a orasului si a satului contemporan vibreaza
convingator.

Eugenia Florescu, Oradea, in
Tribuna, Cluj-Napoca, 24 sep-
tembrie 1964, p. 9.

Aurel Pop exceleaza intr-un Peisaj urban, care degaja
mult optimism, o vibratie de culori insorite, deschise, apro-
piindu-se prin naturalete si savoare de spontaneitatea
sincera, cuceritoare a unui crochiu. Admirabil este si Blo-
cul turn, exemplu de echilibru al formelor si culorilor, de
profunzime a trairilor care se impun privitorului, lucrare
care evidentiaza discret, cu mijloacele artei, contraste dintre
vechile strazi oradene si grandioasele constructii ale
prezentului.

Mircea Toca, Cautari, realizari,
promisiuni, la expozitia regio-
nala de arta plastica, in Crigana,
Oradea, 11 octombrie 1964, p. 2.
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Ne-a bucurat in aceeasi masura echilibrul la care a
ajuns pictura lui Aurel Pop — decantarea culorii, raporturile
decorativ concepute ale suprafetelor mari, arhitectura sta-
bila a compozitiei (Orag bulgaresc, Arhitectura balca-
nica).

Horia Horsia, Artele frumoase
la Oradea, in Familia, Oradea,
nr. 1, ianuarie 1966, p. 21.

Un Peisaj din Tirnovo expune de asemenea si Aurel
Pop, unul dintre pictorii oradeni, despre maturitatea caruia
s-a vorbit des Tn ultima vreme. Peisajul lui Pop se impune
printr-o arhitectura exemplara, pe care o sustine suportul
solid al culorii, predominind nuantele de ocru. O finete
cuplatd cu o migala (in sensul bun al cuvintului) cvasiar-
tizanala, dovedeste pictorul in lucrarea ,Case vechi din
Riga“, in care griurile discrete si patinate leaga armoniile
reci, nu usor de minuit.

Mircea Toca, Expozitie regio-
nala de arta plastica, in Familia,
Oradea, nr. 1, noiembrie 1966,
p. 19.

Aurel Pop expune doud revelatorii peisaje: Oras
bulgéresc si Arhitecturd balcanicd, indicand o etapa noua
in creatia pictorului si facand dovada cd intélnirea cu
soarele sudic i-a fost cat se poate de folositoare. Spre
deosebire de lucrari mai vechi, paleta este mai luminoasa
§1 maj expresiva, acordurile au savoare si spontaneitate,
formele si culorile aflandu-se intr-un fericit echilibru.
Compozitia este marcata de alternarea cu bogate simetrii
a reyistrelor cromatice care creeaza o perspectiva pe
verticald — efectiv arhitecturala.

Mircea Toca, Expozitia regionala
de arta plastica, in Tribuna, Cluj-
Napoca, 3 februarie 1966, p. 7.
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Trasatura comuna a uleiurilor lui Aurel Pop (Peisaj cu
cai, Orchestra, Colt din Jena) o di acea senzatie de
culoare mustind de-a dreptul din umbra, intr-o tensiune
subterana de aurord nascanda. Pictorul aduce in expre-
sionism o sensibilitate impresionista. Bulgarii de intuneric
Jehnic* astupa luminozitatea temperamentala pe care Pop
Aurel o elaboreaza cu parcimonie pentru a accentua con-
tururile unui univers dur.

Gheorghe Grigurcu, Salonul de
toamna, Oradea, in Familia,
Oradea, nr. 11, noiembrie 1969,
p. 21.

....Aurel Pop, nascut in 1921, ale carui Case vechi
din Riga, Cartier oradean, Sighisoara, sau Peisajul Prin
vii, de o grafie sumara, si un colorit sensibil fac mediatia
intre doua veacuri; cel al maestrilor sai tridimensionali,
ottocentisti, si cel al nostru, novecenigtii bidimensionalitatii
ideale.”

lon Frunzetti, Oradea, in Con-
temporanul, Bucuresti, 25 fe-
bruarie, 1972.

Dupa cum marturiseste si in cuvinte, Aurel Pop se
vrea un pictor al traditiei. In pragul deceniului al cincilea,
avand deci norocul sa beneficieze Tn perioada studiilor la
Academia de Arte Frumoase din Bucuresti de contactul
cu cateva din marile personalitati ale picturii noastre inter-
belice ca Steriade sau Ressu, Aurel Pop se afla azi, nu
numai cronologic, la varsta unei maturitati plenare.

Temperament senzual, acest ardelean cu ochii albagtrii,
oglindind parca lumina unui tdrm adriat pe care si-l viseaza
ca posibil loc natal, aseaza pe panza tonurile adanci si
grave ale peisajului transilvan, ale florilor si chipurilor de
aici, practicand fie o vedere traditionala a perspectivei, fie
arhitectura pland a campului, in care petele juxtapuse se
ordoneaza dupa un principiu rectangular, subiectul capa-
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tand o structura monolitica. Este insa vorba, aproape in
toate subiectele de o pictura ,la motiv* chiar daca
constructia deliberata si deci geometrica a unui peisaj sau
desenul stilizat al portretului si compozitiei marturisesc un
salutar efort de detasare de canoanele inevitabil stramte
ale compunerii clasice. Este o asezare ,la motiv* in bunul
spirit al traditiei de care vorbeam, un fel de a privi si a
vedea, in care substanta cromaticd nu se delibereaza
aseptic in detasate laboratoare, in care materialitatea
nemijlocita a realitatii devine de fapt rezervor si generator
de culoare cu atat mai autentica si mai convingatoare, cu
cat gestul care o aseaza depinde de subiectivitatea ,im-
perfecta“, a momentului de emotie.

Astfel, pictura lui Aurel Pop se aseaza neconfundabila
pe simezele unei galerii imaginare ale artelor frumoase
care se practica azi la Oradea, in spatiile de prestigiu
rezervate mesterilor ce nu mai au nevoie de recomandari.
Un argument in plus este si aceasta recenta ,personala“
a sa de la Galeria de arta, selectie care ni-l infatiseaza
din nou constant cu sine, perpetuu truditor refuzand cu
inteleapta autocunoastere tentatia experimentului care
poate sa intortochieze, adesea inutil, calitatea liniara si
limpede a unui drum. In acest capricios si — vorba meteo-
poetica a lui Emil Botta-, intunecat april, sad citim deci
picturile lui Aurel Pop ca pe o optimista promisiune a verii
care ne bate la usa cu pensulele ei muiate in scanteie-
toare lumini.

Francois Pamfil, La galeria de
arta: Aurel Pop, In Crigana, Ora-
dea, 27 aprilie 1975, p. 2.

In expozitia de fata asistam de fapt, la o prezentare
selectiva tablourilor dintr-o pericada de aproape 20 de
ani, selectia propunand-o insusi autorul. Cu toate aces-
tea, nu remarcam schimbari spectaculoase de optica sau
de limbaj plastic, ci o viziune constant optimista in fata
vietii. Lucrarile lui Aurel Pop nu sunt nascute din drama-
tice framantari existentiale, nici din conflicte launtrice sau
obsesii ce ar putea determina evaziunea in vis. Lirismul
realitatii de la care se revendica artistul este sesizat in
toate tablourile sale, fiind vorba de fiecare data de o rea-
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litate filtrata prin simturi. Pentru acest bihorean, natura
este un subiect inepuizabil de inspiratie, fatd de care
manifesta un atasament sentimental izvorat dintr-o struc-
tura caracteristica, de altfel, intregii spiritualitati romanesti.
Sunt prezente in expozitie cateva lucrari ,mai vechi® in
care, cu generozitate, pictorul imbratiseaza spatii largi, in
vederi panoramice, anotimpurile preferate fiind primavara
si mai ales vara (Dealul cu pivnite, Primavara timpurie,
Peisaj, Toamna prin vai, Catun bihorean, Dupa ploaie etc.).
Acestor peisaje li se adauga apoi altele, mai ales citadine
in care, fara a renunta la pictura cu ,motiv", artistul eli-
mina amanuntele in favoarea unui spirit mai sintetic,
reductia realizandu-se prin stilizare si geometrizare. Arhi-
tectura se inalta in planuri suprapuse, pe verticala, sub-
liniind ritmul dinamic al timpului nostru. (Cartierul orddean,
Peisaj din Tirnovo, Strada din Sighigoara).

Aurel Pop este un liric de esenta, un senzorial a carui
preferinta pentru culoare se manifestda nu atat printr-o
pensulatie pastoasa, cat prin bucuria culorilor calde, vi-
tale, prin dorinta de a ingloba lumina solara, vibranta,
acestor culori ce degaja optimism, un sentiment stenic in
fata naturii. Exaltarea excesiva fiindu-i straina, exuberanta
cromatica este temperatd de rigoarea geometrica care
confera echilibru compozitiilor sale.

Alaturi de peisaje, un subiect preferat este omul, sur-
prins in compozitii (La cules de cucuruz) si portrete. Re-
marcand mai ales portretele de femei, unde sesizam
aceeasi placere nedisimulata de a retine forme in care
voluptatea liniilor curbe nu este contrazisa sau tulburata
de asprimea celor ascutite si unde culorile calde, cu
preponderenta rosului, intensifica temperatura afectiva a
picturii (Ténara pe fond rosu, Femeie in bluza roz, Stu-
denta, Pe ganduri etc.)

La fel de emotionante prin sinceritatea transpunerii lor
pe panza ne apar si florile, intalnite des in tablourile sale
(Tufdnele, Céltuni gi garoafe, Narcise galbene, Flori).
Detasandu-se mai ales pe un fond rosu sau rosu-carami-
ziu, ele emana aceeasi prospetime si caldura ce caracteri-
zeaza intreaga creatie a lui Aurel Pop.

Maria Zintz, Expozitia personala
Aurel Pop, in Familia, Oradea,
nr. 5, mai 1975, p. 9.
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implinita pe fondul unei nelinisti a cunoasterii, proprie
creatorului autentic, personalitatea artistului gi-a afirmat
onginalitatea prin implicarea unei rigori, ugor descifrate la
o lectura atenta a operei, atat in peisaje, cat si in compozitii
+1in portrete. In peisaje, rigoarea aceasta se identifica, in
primul rédnd, cu organizarea minutioasa a imaginii in struc-
turi geologice si arhitecturi urcand in culme, solemne rit-
muri pe verticala, fiind continuta insa, in acelasi timp si n
cgald masurd, in consecventa cu care pictorul cultiva
perspectivele de sus — impingand, cel mai adesea, linia
orizontului dincolo de cadrul tabloului —, capabila sa asi-
qure o ampla cuprindere a desfasurarii spatiale si o incor-
porare a unui numar insemnat de elemente figurative
definitorii. Inscrisa in traditia clasica a perspectivei geo-
metrice, viziunea lui Aurel Pop isi afirmd modernitatea
prin reducerea formelor la structuri modulare — simple,
dar de pregnanta — prin nazuinta spre echilibrul decorativ,
permanent incdrcat de sens, identificabil in tendinta de a
raporta intotdeauna familiile principale de linii la axele de
simetrie si prin prevalenta valorilor picturale Tn raport cu
cele grafice, ceea ce face ca, de fapt, chiar incadrarea
spatiala propriu-zisa si implacabila geometrie a raporturilor
dintre volume sa ne fie comunicate in graiul nuantat al
culorilor. Acuzand suprafete cu subtile reliefuri si cu texturi
de mare diversitate, datorate exclusiv suprapunerii stra-
turilor de culoare, peisajele pictorului oradean beneficiaza
de vesmantul unor game cromatice de mare diversitate,
avand insusirea de a retine si de a impartasi privitorului
cu acuitati ce respecta nuantele cele mai fine — senti-
mentele si asociatiile ideatice inspirate de popasurile pe
stravechile drumuri ale tarii, ca si de cunoasterea rea-
hzarilor din anii socialismului sau de rodnice calatorii pe
alte meleaguri. In cele mai multe dintre lucrari, uleiul isi
afirma prezenta 1n stralucirea si in sonoritatea acordurilor.
Nu o data insa, lirismul artistului si calda sa confesiune isi
gaseste echivalenta in surdinizari tonale, in matitati si
pasteldri maiestrite, lipsite de orice patos exterior, dar nu
de limpezime. Desi, ca reguld, cerul lipseste din tablou, si
intr-un caz si in altul, lumina — forjatd in culoare cu
siguranta unui maestru — evoca anotimpul si atmosfera
specifica unui anume loc si unui anume ceas al zilei. Al-
ternate cu zone de umbra, suprafetele care reflecta lumi-
na sunt innobilate de irizari de metal pretios, creatoare de
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tensiune plastica. Prezenta peremptorie a unui spirit or-
donator se contine ca simbolicA amprenta a participarii
umane, asigurand, totodata, legatura stilistica cu numeroa-
sele compozitii, realizate de artist de-a lungul anilor. Cele
mai de seama reusite le Tnscriu, in acest gen, lucrarile
inspirate de lumea satelor si targurilor bihorene, pictorul
urmarind nu atat intAmplarile si situatiile pitoresti, cat tipu-
rile umane caracteristice, frumusetea sufleteasca (dubland-o
pe aceea fizica), demnitatea si rectitudinea, cercetate cu
dragoste si nedisimulata participare si restituite privitorului
cel mai firesc si mai natural, atat in scenele de munca, cat
si In acelea sarbatoresti sau de odihna. Un echilibru nobil
si un calm ascunzand o tainica fervoare, suflul imaterial,
greu de definit in cuvinte, semnificand o inalta spirituali-
tate si o aleasa puritate, farmecul, nu lipsit de o naiva
gingasie, a cate unui gest, alcatuirea scenelor in frize, cu
o orizontalitate arhaizanta, sugerata si de izocefalie, sunt
atribute definitorii ale unor lucrari inchipuind, in limbajul
plasticii, o lume in care gandul lucid si simtirea delicata a
artistului se identifica in chip fericit. O mentiune aparte se
cuvine portretelor semnate de Aurel Pop, de la cele de
copii si de adolescente visatoare, pana la acelea evocand
mari figuri ale istoriei neamului, si unele si altele memo-
rabile pentru punerea inspirata in pagina, pentru plastica
impecabild, derivata preponderent din valori picturale, pre-
cum si pentru fina gi patrunzatoare caracterizare psiho-
logica.

Mircea Toca, Artisti plastici
oradeni; Aurel Pop, In Familia,
Oradea, nr. 11, noiembrie 1976,
p. 11.

In atelierul lui Pop Aurel stau adunate lucrari pentru o
noud expozitie personald in numar de 36 de creatii. in
armonia si siguranta celor patru decenii de activitate, acum
face o confesiune artistica in fata publicului, mai intima si
mai apropiata de privitori. Astfel, pentru aceasta expozitie
isi alege tablourile cele mai dragi lui; peisaje, naturi sta-
tice cu flori, mai vechi si mai noi, variate si ca tehnica,

tinand, totusi, seama si de asteptarile publicului.
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Lucrarile scot la iveala efecte subtile si rafinate, res-
pectand formele si culorile traditionale dar avand si
contradictii intre forma, continut si tehnica coloritului.
Demonstreaza totodata legaturi foarte stranse afective pe
care le are cu peisajele si subiectele sale. Aceste impresii
afective nu mai revin in alte lucrari. Pop Aurel nu-si pierde
timpul cu experiente sterile. Uneori in panorama orasului
atentia sa e captata de geometria cladirilor i acoperisurilor,
alta data, de cromatica peisajelor sau culorile florilor.

Creatia sa ne reda impresiile sale cu atata naturalete
incat numai o constiinta artistica bine conturatd o poate
exprima. Tablourile lui exprima o forta sentimentala dis-
cretd, impresionand placut ochiul privitorului, oferind si o
larga varietate ca la concertul unui muzician care cu piese
melodioase incanta auditoriul, nelasand insa de o parte
priceperea si maiestria profesiunii.

Fabian Imre, Kozvetlen 6nval-
lomas, in Faklya, 2 septembrie
1976, p. 2.

.Portretele, peisajele si compozitiile lui Aurel Pop atesta
preocuparile si capacitatea de a elabora imagini artistice
in care desenul si culoarea conlucreaza. Peisajele sale
din Bulgaria atrag atentia prin calitatile lor constructive, ca
si prin sobrietatea si discretia acordurilor cromatice.”

O.Barbosa, Dictionarul artigtilor
romani contemporani, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 442

Dincolo de imaginea sa de fiecare zi, Aurel Pop este
un liric, el imbratiseaza realitatea in totalitatea ei, de aceea,
practica cu egala dezinvoltura, toate genurile de pictura:
compozitie, peisajul, portretul, natura moarta. Acestui mod
de a privi pictura si realitatea 1i corespunde implicit si un
anumit profil spiritual; o anumita sete de a cunoaste reali-
tatea sub toate aspectele sale, nu numai din punct de
vedere plastic.
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Desi Aurel Pop lucreaza cu indemanare si placere in
mijlocul naturii, — ba am putea afirma ca si cu o anumita
fervoare — el nu este un spontan. Probabil ca artistul simte
cd spontaneitatea, dincolo de aspectele sale seducatoare
este in ultima analiza, periculoasa, putand sa duca foarte
lesne la superficialitate si la rutina. Caci, nimic nu se poate
naste apt pentru existenta fara sa se fi copt la cuptorul
timpului. Ca si cum, ar fi vrut sa confirme faimoasa butada
potrivit careia cultura este ceea ce ne-a ramas dupa ce
am ,uitat" totul; Aurel Pop recladeste realitatea in linistea
atelierului sdu numai dupa ce lasa sa treaca un anumit
interval de timp, timp care face sa dispara din fluxul
memoriei aspectele neesentiale ale lucrurilor, ajungandu-se
la un fel de sinteza sui-generis a senzatiilor.

in general, peisajele lui Aurel Pop nu descriu un anu-
mit loc care poate fi ugor de recunoscut, ci sunt cladite
incet pe baza unor schite si impresii culese din locuri
diferite, si probabil, din perioade diferite. Aceasta face ca
peisajele (mai ales cele care cuprind in ele elemente de
arhitecturd) sa posede o anumitd generalitate si stabili-
tate, deoarece, sunt structurate nu dupa modul initial de
amplasare a cladirilor ci dupa legi interne, imanente ta-
blourilor. Aceste peisaje sunt rareori populate de figuri
omenesti, dar, cu toate acestea, prezenta omului se face
simtita in mod implicit prin rezultatele activitatii sale trans-
formatoare.

Variata ca gen cat si ca mod de tratare a subiectului,
expozitia este foarte unitara, o adevarata unitate in diver-
sitate, liantul intim al acestei unitati il constituie atmosfera
lirica care se revarsa din fiecare lucrare.

Pictura lui Aurel Pop este lipsita de tensiune, de
contradictii, se face simtita aici o atmosfera calma, echili-
brata, un fel de ,multumire” existentiald; edificatoare in
aceasta directie sunt lucrarile: Ardelence si Omagiu lui
Enescu.

Geo Praja, Expozitie de pictura
Aurel Pop, in Familia, Oradea,
nr. 3, martie 1978, p. 13.
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Daca am imparti creatorii de arta in doua categorii, si
anume: artisti ce-si transpun gandurile, framantarile in
formule plastice insistent personale si cele ce-si trag seva
din aprofundarea, pas cu pas, a deschiderii lor spre natura,
printr-o admiratie continua, tinereasca a existentului, nein-
doielnic pictorul Aurel Pop este exponentul celei de-a doua
orientari.

Lui Aurel Pop nu-i este jena niciodata sa priveasca
realul, sa se bucure de imaginea cotidiana, subintelegand
ca virtute primordiala emotia. Cu emotie se apropie de
peisajul transilvanean pe care-| canta liric, in toate iposta-
zele sale cromatice, cu emotie picteaza portrete de copii
sau nuduri albe de femei, cu emotie se plimba cu seva-
letul si panzele sale pe strazile orasului caruia si-a dedi-
cat activitatea creatoare, Oradea.

Cunoscator al luminilor naturii si al pulsatiei peisajului
urban, Aurel Pop este artistul care inregistreazd poezia
lumii ce ne inconjoara. Se lasa purtat de adierea culorilor
de primavara, devine lucid in mijlocul griurilor reci ale
peisajului inzapezit si iubeste sincer rosurile pamantii ale
zilelor de toamna.

Arta lui pare eclectica, divergentd la prima vedere,
datorita paletei largi, variate precum si genurilor si temelor
multiple abordate. ,Nu am cautat niciodata sa-mi fac un
stil in picturd”“ marturiseste artistul. A ramas fidel orientarilor
devenite traditii ale picturii romanesti interbelice — am
completa noi. Aurel Pop este un pictor care s-a deschis in
fata maestrilor artei moderne autohtone: Darascu, Pallady,
Steriadi, asimiland de la ei dragostea pentru naturi statice,
nuduri feminine si peisaje, paleta lui modificandu-se dupa
trairea fiecarei teme.

In arta lui Aurel Pop se conjuga programarea crezului
artistic, conform traditiei mostenite, cu bucuria descope-
ririi momentului subiectiv al creatiei artistice.

Expozitia de fatd ofera un dialog intre creatia de patru
decenii a unui artist iubitor de natura si societate si publi-
cul oradean.

Zsaké Zoltan, Pop Aurel: Cata-
log de expozitie, Muzeul Tarii
Crisurilor, Oradea, 1980.

In vecinatatea repurtatelor scoli de pictura clujeana si
baimireana, scoala de la Oradea si-a impus cu originali-
tate si fluentd traditia ei din anii regimului nostru polari-
zandu-se In jurul unor personalitati cu activitate mai inde-
lungata si bogata, cum este si Aurel Pop, figura reprezen-
tativa din peisajul spiritual si material al cetatii.

M-am obignuit atat de mult cu pictura lui Aurel Pop
incdt mi se pare ca o cunosc de cand cunosc cetatea
Oradiei, cu toate ca varsta pictorului, sub 60 de ani,
robustetea alcatuirii sale si atmosfera tonificantd ce o
degaja in discutii il tin cu fata spre tineret si nu spre tinuta
de patriarh a picturii sugerate de vastitatea si intelepciu-
nea operei. (...)

Poet realist al ciclurilor naturii cu imbiere la meditatie,
fragezimea primaverii, pasta de lumina calda a grinarelor
verii, toamnele focoase, iernile de un calm pandit de
asteptare, in simetrii odihnitoare, dar cu dorul caldurii in
subtext ne amintesc de copilul debutand exceptional intr-un
sat si legat continuu de sate si targuri, chiar daca astazi
au devenit orase — pe unde peregrineaza si deschide
expozitii: Marghita (1971), Salonta (1973), Alesd (1977),
Beiug (1974). Sau la expozitii cu tema, cum este Peisajul
rural in pictura roméneasca organizata de Muzeul Tarii
Crisurilor in Oradea anului 1977. (...)

Pictor cunoscut la scara republicana si cu o tematica
complexa. Aurel Pop nu este desigur, legat numai de ori-
ginea reflexiva a ciclurilor naturii, citadinul gaseste in opera
sa o rezolvare la fel de fericita pana la cuprinderea inspi-
rata a peisajului industrial a relicvelor cetatii oradene sau
a celei bucurestene, in sinteze geometrice ale cladirilor
pastrate in linia realului $i umanizate de fiorul emotiei. (...)

Retrospectiva actuala de la Oradea, panorameaza
valoarea inalta a unei opere. Periplul ei prin Satu Mare si
Cluj-Napoca, Arad, Targu-Mures, Deva, Botosani, Con-
stanta si Brasov, prin satele si targurile apropiate cetatii
de scaun a pictorului generos, prin tarile mai sus pomenite,
se aduna acum acasd, sub ochii celor ce-l cunosc si-l
iubesc, pentru care a pictat.

Alexandru Andritoiu, Retrospec-
tiva pictorului oradean Aurel
Pop, iIn Scinteia, Bucuresti, 5
decembrie 1980, p. 4
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Printr-o fireasca continuitate, acum cand aniversam
un secol de la nasterea lui Jean Alexandru Steriadi, unul
dintre elevii maestrului, pictorul oradean Aurel Pop a des-
chis in salile Muzeului ,Tarii Crigurilor* o ampla expozitie
restrospectiva, expozitie care poate sa fie considerata si
ca un omagiu adus peste ani de catre unul dintre numerosii
elevi ai lui Steriadi.

La fel ca maestrul sau, Aurel Pop abordeaza toate
genurile picturii: peisajul, natura statica, portretul si
compozitia. In multilateralitatea preocupérilor sale, artistul
simte instinctiv ca orice strimta specializare intr-un anumit
domeniu duce, la o ingustare sensibila a personalitatii, la
deformarea de a privi existenta mereu din acelasi unghi.
Vom avea o imagine mai exactd a personalitatii lui Aurel
Pop, stiind ca in tinerete a avut serioase preocupari muzi-
cale, preocupari care fara indoiala au avut un rol benefic
si asupra picturii sale, ritmurile muzicale au fost convertite
in linie i culoare, in tot ceea ce face artistul are obsesia
lor. Congtient sau incongtient el simte ca ritmul face parte
integrantad din insasi structura intima a existentei, ca el
reprezintd mana nevazutd care de-a pururea desparte
ordinea de haos, necesarul de intamplator.

Prin ritmul interior geometria coloratd a ogoarelor se
apropie de cea a caselor cu acoperisurile rosii, intr-o tra-
tare decorativa. Natura reprezinta pentru Aurel Pop nu un
scop final ci numai un punct de pornire in aventura spiri-
tului catre o altd natura, interioard mult mai esentiald si
curatatad de accidentele realului.

Geo Praja, Retrospectiva Au-
rel Pop la Muzeul Tarii Crigu-
rilor, in Familia,.Oradea, nr-.1,
15 noiembrie 1980, p. 13.

Aurel Pop cultiva valori artistice traditionale. Caracte-
risticd in arta sa este virtuozitatea calma, apropiindu-se
de naturad sincer, cautand sa redea imaginile in simplita-
tea lor. Stilul hotarat, echilibrul compozitiei, il urmaresc
neostentativ, ca o umbra. Tinandu-se departe de viziuni
nostalgice, insistand asupra esentei lucrurilor, se indreapta
mai mult spre exploatarea frumosului, un frumos nelinistitor.
(...)

Fabian Imre, Aurel Pop, in Fak-
lya, 12 iunie 1985.
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Aflat la varsta implinirii artistice, Aurel Pop continua sa
recepteze lumea si deopotriva sa abordeze creatia cu o
emotie $i cu o uimire de o tinereasca vitalitate. As zice ca
a fost si este un om al sansei. La inceput, prin aceea de
a-i fi avut ca profesori pe Nicolae Darascu si Jean Al
Steriadi de la care a preluat si a asimilat cateva trasaturi,
caracteristice de altfel artei romanesti: masura, echilibrul,
armonia, rigoare compozitionala — chiar daca acorda prio-
ritate culorii in exprimare. Apoi, poate tot o sansa este si
aceea ca sprijinindu-se pe aceste repere, sa aiba firea,
temperamentul necesar, fatd de a nu se contrazice in
timp, iar imaginile vizuale si propriile sentimente sa-si
gaseasca echilibrul de fiecare data printr-o formulare clara,
evolutia sa fiind ferita deopotrivd de ostentatie ca si de
teama depasirii, a lipsei de originalitate. Mai mult, lucrarile
sale au fost mereu o pledoarie pentru gandirea vie, calda,
fertilizata de experienta concretului, a imediatului, a trai-
tului.

De-a lungul intregii sale activitati artistice, Aurel Pop a
ramas acelasi fidel indragostit de natura ca la inceput,
creionand, schitind mereu, pictand in natura, redand-o cu
pasiune, fara sa se desprindd de ceea ce ea ii ofera
inepuizabil, stabilind un acord intre structura sa sufleteasca
si realitatea. 1l atrage si I-au atras spectacolul naturii, al
vietii cotidiene, caruia ii surprinde specificitatea prin co-
lorit si 0 lumind anume.

Ca interpret liric al realului din jurul sau, el se exprima
printr-o rostire in care deslusim un ton mai viguros, un
lirism mai aspru si mai vital, intr-o picturd ce dezvaluie o
realitate concreta,.chiar senzuala,-in numeroase tablouri,
o atitudine solara, in forme plastice lipsite de afectare, cu
o sincera si pozitiva participare afectiva.

Aurel Pop este un senzorial dar un senzorial care isi
filtreaza emotiile, isi stapaneste simturile si evita impulsivi-
tatea in exprimare, datorita capacitatii sale de a organiza
si decanta imaginea plastica. Indiferent de subiect, pic-
torul acorda prioritate culorii, pentru a defini pe panza
concordanta dintre emotiile sale si datele realitatii, de ani
si ani investigand valentele pastei de culoare, resursele ei
expresive, inepuizabile, potentele de maxima intensitate,
ca si, nuantele infinite, grave ori delicate ce apartin difu-
zelor stari ale melancoliei, reflectiei si reveriei.
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Aurel Pop este un artist extrovertit. E firesc deci ca
principalul sdu subiect pictural sa fie peisajul, peisajul rural,
dealurile din jurul Oradiei, cel citadin. De fiecare data,
respecta elementele naturii, le transpune cu dragoste,
neincetand sa se minuneze in fata frumusetii ei, sa se
bucure cu exuberanta, chiar dacd uneori se insinueaza
nostalgia, sau o notd mai dramatica, repede inlaturata de
suflul vital, de atmosfera solara, stenica. Faptul ca iubeste
anumite locuri, anumite colturi de natura, il face sa revina
de mai multe ori acolo, pictandu-le in fiecare anotimp,
incercand sa descifreze legatura si transformarea lor in
raport cu aceasta succesiune, amprenta pe care o are
asupra lor trecerea vremii uneori lasand parca sa se simta
un fel de ,spirit* al locului. Aceste peisaje au o calitate de
confesiune, un coeficient de subiectivism si meditatie,
incununand si un spor al cunoasterii de sine. Astfel, prin
modul Tn care concepe imaginea plastica, ea ofera
.senzatia de“, dar totodata prin vibratia cromatica suge-
reaza existenta, chiar ,palpabilitatea” luminii, a luminii speci-
fice acelui loc, intr-un anumit anotimp si intr-o anumita
atmosfera si vreme, gradand si apropiind cat mai potrivit
valorile cromatice. Participarea sa afectiva, confesiunea
lirica se observa de exemplu si in cateva tablouri ce au ca
motiv un singur copac, o salcie pe care pictorul o observa
cu tandrete de la ferestrele casei sale. Ea apare pe panza
degajand o stare de veselie, de puritate si prospetime
primaveratica, de caldurad solard. Ramurile ei pot deveni
fire tensionate de energie, de o caldura dogoritoare, iar
ductul lor e trasat rapid, grabit, printr-o pensulatie subtire,
agitata, in oranjuri si brunuri intense, pentru ca in anotim-
pul iernii sa-si continue existenta intr-o impacata atmo-
sfera, sugerata de griurile fin nuantate, sau, in Jlarna grea“
sa includa o tensiune dramatica in cromatica dominata de
griuri plumburii, grele. De fiecare data, sufletul artistului
preia si Ti ofera ceva, dialogul e viu, expresiv, intr-o
consubstantialitate funciara. De asemenea, Aurel Pop da
faptului semnificativ de viata curenta insemnatatea istorica
a unei marturii asupra epocii. Transformarea urbani o
urmareste chiar de la ferestrele apartamentului sau si o
consemneaza in cateva tablouri, evenimentul cotidian
devenind astfel si eveniment plastic.
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Fara a se departa de figurativ, aspird uneori spre o
sinteza coloristica si, implicit, compozitionala. De fapt, se
observa la Aurel Pop ca nevoia de a se folosi de culoare
este Insotita de un simt al constructiei, de dorinta de a
construi urmdrind o logica interioara, pentru ca artistul
depaseste atitudinea pasiva, de inregistrare doar a date-
lor realului printr-o interpretare si o reprezentare plastica.
Nu se indeparteaza de natura, dar problema constructiei
unei opere plastice este tot atat de importanta pentru el,
intensificand tonul local sau surdinizandu-l pentru a con-
sona motivul cu propria sa stare sufleteasca, dar si pentru
a raspunde ideii plastice pe care vrea sa o urmeze. La un
moment dat, planurile compozitionale se succed astfel, fie
urmand viziunea monoculara renascentista, fie intr-o
desfagurare pe verticala a formelor stilizate, intr-o domi-
nantd cromatica nuantatd cu rafinament, fie panoramic,
reludnd peisajul sintetic exprimat in cateva game de cu-
loare in care predomina de obicei rosul si verdele, prin
forta lor capabile sa-i exprime vitalitatea, robustetea sa
sufleteasca.

Posibilitatea de a folosi culori tari, intense, ii este ofe-
ritd si de naturile moarte, de flori indeosebi, si la fel de
interioare animate de personaje feminine, de portretele de
copii si de compozitile cu personaje inspirate din lumea
satului ce emana fortd dar si un farmec aparte. Interioa-
rele cu tinere femei sugereaza o senzualitate accentuata
in consonanta culorilor complementare, in vibratia reflexelor
si tugelor egale uneori ca intensitate, stralucitoare. Formele
sunt subliniate printr-o linie continua sinuoasa sau curba
ce amplificd expresia de armonie, de caldura a tabloului,
a personajelor aflate in reverie ori intr-un abandon, al
asteptarilor lipsite de tensiune sau dramatism. Pure, in
tente rupte, ori in combinari contrastante, culorile ajung
intr-o orchestratie armonioasa si muzicala, delectandu-ne
in afara unor interpretari de ordin metafizic.

Maria Zintz, Aurel Pop, in Cata-
logul expozitiei personale, la
Galeria de arta din Oradea,
Oradea,1989.
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Pictura lui Aurel Pop si-a dobandit un specific, cu un
univers personal. Se inscrie in linia traditiei dar contribuie
la dezvoltarea ei, continand ceea ce a dobandit de la
maestrii sai clasici, Darascu si Steriadi (...). Intr-o epoca
a cautarilor moderne, febrile, cand atatea isme si experiente
plastice ii impresioneaza ori, 1i socheaza pe iubitorii de
arta, pictura lui Aurel Pop ne oferd o oaza de liniste si
reculegere sufleteasca.

... Aurel Pop nu este atras de tot mai accelerata
tehnicizare a vietii, nici nu vrea sa faca cu orice pret pe
modernul si totusi el este atat de actual si-l, simtim atat de
apropiat!... Sinceritatea picturii sale e ceea ce-| face sa fie
aproape de noi. Stravechea curiozitate a omului de a se
inspira din natura, fie ca este vorba de peisajul natal, din
Dobrogea sau de alte tari, cautand sa exprime specificul
fiecarui anotimp, a fiecarei zile. (...) Ne cuceresc, n spe-
cial, rezolvarea plastica din peisajele de deal, in verde
primavaratic ori in culorile focoase ale verii si mai rar albul
peisajelor de iarna. Ruginiul si cavalcadele rosurilor exalta
in tablourile inspirate de peisajul de deal si de munte.
Dealurile cu vii survin si ele mereu in creatia sa, exprimand
sentimente noi, proaspete.

(...) Se remarca printre peisajele sale si tablourile
pictate dupa schitele realizate in Bulgaria, la Tarnovo,
intr-o viziune mai elaborata, mai plastica (...).

Indig Ott6, Fények, szinek igé-
zetében, Faklya, 1989, oktéber
5, 21.

De-a lungul intregii sale activitati artistice, Aurel Pop a
ramas acelasi fidel indragostit de natura ca la inceput,
redand-o cu pasiune, fara sa se desprinda de ceea ce ea
ofera inepuizabil, stabilind un acord intre structura sa
sufleteasca si realitate.

Ca interpret liric a realului din jurul sau, el se exprima
printr-o rostire In care deslusim un ton mai viguros, un
lirism mai aspru si mai vital, intr-o pictura ce dezvaluie o
realitate, chiar senzuald, in numeroase tablouri, o atitu-
dine solard, in forme lipsite de afectare, cu o sincera gi
pozitiva participare afectiva.
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De asemenea, Aurel Pop da faptului semnificativ de
viata curenta insemnatatea istorica a unei marturii asupra
epocii. Transformarea si sistematizarea urbana o urmareste
chiar de la ferestrele apartamentului sdu si o consemnea-
za in cateva tablouri, evenimentul cotidian devenind astfel
si eveniment plastic. Nu se indeparteaza de natura, dar
problema constructiei unei opere plastice este tot atat de
importanta pentru el, intensificand tonul local sau surdi-
nizandu-l pentru a consona motivul cu propria sa stare
sufleteasca, dar si pentru a raspunde ideii plastice pe
care vrea sa O urmez.

Posibilitatea de a folosi culori tari, intense, i este ofe-
ritd de naturile moarte, de flori indeosebi, si la fel, de
interioare, animate de personaje feminine, de portrete de
copii si de compozitile cu personaje inspirate din lumea
satului ce emana forta, dar si un farmec aparte. Pure, in
tente rupte, ori in combinari contrastante, culorile ajung
intr-o orchestratie armaonioasa si muzicala, delectan-
du-ne, in afara unor interpretari de ordin metafizic. Fara
retorism, culorile lui Aurel Pop se recunosc ca fiind ale
sale chiar mai Tnainte ca mecanismul perceptiei sa iden-
tifice intrutotul tema si in aceasta consta o parte din au-
tenticitatea gestului sau creator, ce ii confera forta si via-
bilitate expresiva.

Maria Zintz, in Catalogul Expo-
zitiei personale Aurel Pop,
U.A.P. Oradea, 1989.

O expozitie retrospectiva se doreste a fi mai mult decét
o confruntare. Mai curand, este o asezare, momentul de
respiratie, de popas, pentru a porni mai departe. lar atunci
cand prima retrospectiva are loc dupa mai mult de 50 de
ani de activitate artistica, opera constituie un univers iar
creatorul ei as zice ca devine reprezentantul unei cos-
mogonii. Vazandu-i tablourile (fatalmente, numai o parte),
unul cate unul, incepand cu cel mai vechi ce va fi expus,
Peisajul, pictat la 16 ani, mi se pare atat de firesc sa
vorbim despre lumea lui Aurel Pop, o lume ce nu este
catusi de putin o monada inchisa in ea insagi, chiar daca
este recognoscibila ca fiind numai a sa; originala fara a fi
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insulara, izolata, ci, cat mai din plin, sursa de universuri
valorice, comunicand cu lumea operelor create de prede-
cesori si putand contribui (de aceea) la germinarea opere-
lor ce vor mai fi create. In felul acesta, lumea sa este
purtdtoare de traditie, a unui spatiu prin care Aurel Pop s-a
ancorat in certitudine.

Deci, intr-o vreme in care ai impresia ca pasesti pe
nisipuri migcatoare, in care zgomotul ca si tipatul au ajuns
la intensitdti pe care numai exorcizarea pare sa le mai
.Jmpace“, sa le faca cat de céat de suportat, cand angoasa
i-a separat pe oameni in insule uneori chiar excentrice,
dacad nu ambigue, nesigure ce apar si dispar de sub valuri
si unde abia ici-colo se zaresc semne ale limpezimii; cand,
tocmai efortul, dorinta fierbinte de limpezime fi transforma
pe oameni in individualitati ce se regasesc, paradoxal,
sub aripa grea a nelinistii comune, Aurel Pop se
Jncapataneaza" sa existe sub protectia drumului ce si-a
facut loc din traditie, inaintand fara graba, atent si cat mai
departe de lumea dezlantuita.

Totusi, la o privire atenta vedem ca nici acest drum nu
este ferit de ,capcane”, de opriri, de reveniri (dar fara
stagnari), in cautarea implinirii sau cel putin in investiga-
rea sinelui. Dar, ar putea fi altfel? Nici Aurel Pop nu putea
sa se sustraga de la ,modernul*, actualul efort al cautarii
echilibrului, atat de precar. Nici Aurel Pop, pictorul, nu
face exceptie — si aici consta autenticitatea, originalitatea
sa — chiar daca fervoarea nu este atat de evidenta — de
la analizarea mecanismelor impresiilor in fata lucrurilor,
fixdnd in cateva semne geometrice proportiille neasteptate
ce se ivesc mereu numai pentru el, din acest iluzoriu
concret de linii si valori, irizadnd lentilele ochilor nostri in
fata bogatiei de frumuseti a lucrurilor — o victorie a darului
sau de creatie si a darului sdu de a vedea frumusetea.

Tot mai putin se va putea spune de acum despre un
pictor ca a fost elevul lui Steriadi ori al lui Darascu, ca era
invitat la cafenea de Lucian Grigorescu, ca il admira la
vernisaje pe Theodor Pallady, intr-un Bucuresti marcat de
razboti si de urmarile sale imediate. Exista, chiar si in acei
ani grei speranta creatiei, speranta revenirii la eferves-
centa spiritualitate din perioada interbelica. Ca n-a fost
asa, ca s-a lasat grea cortina comunismului ce a separat
estul de vest, ca vremurile de aur trecusera pentru arta,
Aurel Pop nu putea sti atunci. Oricum, a ramas cu zestrea
cea bogata primita de la dascalii sai, Steriadi si Darascu,
viziunea sa despartindu-se de cea a naturalismului $colii
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de la Baia Mare, cu care plecase la studii in Bucuresti.
Autonomizarea plasticului devine hotaratoare, chiar daca
nu este trangant evidenta in toate momentele creatiei sale,
chiar daca mai aflam si un gust al anecdoticului ce corupe
tensiunile mesajului plastic, prin reaparitia personajului
uman in contextul, cel mai adesea, epurat al operei.
Suntem martorii, agadar, a unei experiente solare, prezenta
odata cu studiile bucurestene si pe care nu o va mai
parasi, primind-o ca pe o cucerire majora ce-l determina
sa paraseasca valul cromatic bituminos, intunecat, sa-si
lumineze paleta, incercand sa surprinda cat mai nemijlocit
senzatia contactului plenar, cu vastitatea naturii. lar, dile-
ma sa, forma, nu numai ca nu a daunat operei dar a si
imbogatit-o, prin profesionista, atenta aplecare asupra
plasticitatii si a raporturilor dintre formele picturale, os-
ciland intre un stil figurativ realist, altul lejer impresionist,
cu libertati de pensulatie ce ajung uneori pana la o viziune
cromatic-abstracta si, Tn sfarsit, o factura mai disciplinata,
sintetica. Cred ca de la Steriadi a desprins studiul sistema-
tic in aer liber si tot de acest maestru se leaga si con-
stientizarea, descoperirea propriei inclinatii pentru desen
si forma care face ca oricat de expediata, de spontana ar
fi uneori maniera grafica, valorile conturului sa existe iar
linia sa aiba, expresia cea mai fireasca a formei. Chiar in
tablourile (mai rare) unde contururile sunt sterse iar perceptia
volumelor faramitatd, aproape pulverizatd (in unele
Jtoamne”, de exemplu) imaginile au consistenta iar tusa
capatd ceva din virtufiile liniei ca pregnantd expresiva,
ceva din acuitatea desenului. Sa spunem ca este si o
lupta de mestesug, de profesionalism in spatele dilemei
prin reluarea unei modalitati sau a alteia, pentru ca Aurel
Pop nu picteaza dupa o reteta imprumutata, cu tot pres-
tigiul maestrilor. El se reintoarce la redare, la reprezen-
tare, In buna traditie dar reordonandu-gi mereu viziunea,
pentru a obtine o armatura cat mai clara a imaginilor pic-
tate. Aceasta face ca si cele mai ,cuminti”, mai naturaliste
tablouri sa fie pline de aer, de atmosfera, sa aiba un firesc
al expresiei, siguranta punerii in pagina si a acordurilor
formale cromatice.

Maria Zintz, Aurel Pop, in Cata-
logul expozitiei retrospective,
din 1991, Muzeul Tarii Crisurilor,
Oradea, 1991.
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O Retrospectiva de picturd, grafica si acuarele este,
pentru maestrul Aurel Pop, o reintalnire cu sine si cu
varstele creatiei sale, un bun prilej de rememorare a im-
plinirilor unui destin, iar pentru iubitorul de arta plastica —
un prilej de inluminare a ochiului si de tensionare a trairii
interioare prin culoare, prin expresivitatea culorii, a liniei gi
imaginii. Auroral si usor impresionist, maestrul a selectionat
in general lucrari, in care tensiunea culorii izvoreste parca
din adancurile firii, cu un ritm molcom, impregnat de
migcarea meditatiei launtrice, uneori dramatice, alteori
respirdnd un lirism aproape eminescian, evanescent,
fulgurant. Plutind pe apele visului, pictorul-poet prinde Tn
paste calde, sau doar mocnite, un univers rar atins de
degradarea cotidianului, realitatea tablourilor sale resor-
bindu-se in atemporal, poate intr-un etern retras in discre-
panta spatiilor ,vechi”, vazute cu un ochi ,nou®, mereu
tanar si fremator.

Subiectele maestruiui sunt diverse, de la peisajul rural
la cel citadin, de la ,aranjamente” florale la anotimpuri, de
la detalii la complexe compozitionale, de la naturi moarte
la interioare surdinizate, Aurel Pop cautand a interpreta
ideea plastica, stilizand, armonizand, armonizand ,textul”
plastic potrivit unei atitudini tehnice ce-si are sorgintea,
probabil, in renascentism.

Vitalist, poate chiar de nuanta expresionista, Aurel Pop
re-traieste, iata, la 70 de ani, muzica picturii sale, o ,mu-
zicd“ tulburatoare — in armonii de ocruri, de verde si, al-
bastru, de oranj si rosu, de griuri sau galben — o muzica
specificd marilor maestri contemporani, de o forta expre-
siva imprevizibild pentru cel aflat la prima intalnire cu
Lopera“.

30

Cand scriu aceste randuri in juru-mi fognesc arbori i
grane, canta viori si palesc flori ale soarelui, ma privesc
gales sau serios copii i femei dintr-o realitate specifica
doar visului, interioare muzicale ma prind in capcana
misterului universal al vietii, iar ,feliile” citadine, rurale sau
urbane, imi aduc aminte de spatii ale copilariei si
adolescentei. ..

Multumim, maestre Aurel Pop si La multi ani!

Miron Blaga, Retrospectiva de
picturd, in Crisana, nr. 3, 16
noiembrie 1991, p. 5.

Pictura si gandirea plastica a lui Aurel Pop nu e nici
traditionald nici moderna. El nu este un adept al expe-
rientelor iar drumul pe care si |-a ales este original incat
aproape ca nu-l poti incadra intr-un curent. in urma sa
este un drum bogat, cu expozitii personale si colective
care i-au adus aprecierea i consacrarea. Numai ca el nu
se multumeste cu rutina iar lucrarile sale au de fiecare
data ceva nou in compozitie, in colorit, albastrurile sau
alburile, de exemplu, nu sunt niciodata aceleasi. Uneori
atmosfera tablourilor este incalzita de un galben sau ocru
cald, alteori petele de culoare se topesc, oferindu-le o
valoare poetica.

Indig Ott6, Egy be nem haran-
gozott kiallitas képei, in Bihari
Naplé, 15 oktdber, 1995, p. 2.
(Despre tablourile unei expozitii
universale)
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Résumeé

Une exposition retrospective veut étre plus qu'une
confrontation. Elle constitue plutot le moment de halte, de
repos, avant de partir plus loin. Et si I'exposition retro-
spective a lieu aprés plus 50 d’années d’activité artis-
tique, I'oeuvre représente tout un monde et son créateur
devient le representant d’'une cosmogonie.

A I'epoque ou les gens ont eté séparés par
I'angoisse et I'effort et le désir d'eclaircicement transfor-
ment les gens dans des entités qui se retrouvent, para-
doxalement, sous l'aile pésante de I'agitation commune,
Aurel Pop “s’entéte”de vivre sous la protection du chemin
basé sur la tradition, en avansant sans hate, attentive-
ment et plus loin possible du monde déchainé.

Il a été I'étudiant de C.Ressu et de Al. Steriadi. Il
a peint surtout des paysages et moins des portraits. Son
style est caractérisé par une vision panthéiste, de disso-
lution de I'étre dans la nature. On peut observer comment
dans cette vision directe, vive, qui réflete la personnalité
du peintre, domine pourtant I'artiste qui met en ordre ses
sensations, ayant en vue le probléme de la synthése pic-
turale.

Dans nombreuses toiles, les apparences des
choses sont réduites a lI'aide de quelques lignes, bien que
la sensation initielle soit gardée. D’ici ce sentiment de
l'unicité du lieu, du specifique local, mais transformé au
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moyen des métamorphoses assimilées et par la purifica-
tion de toute ressemblance optique afin de le restituer
dans un état plus claire, plus ferme et dans un état pic-
tural plus adéquat.

Aurel Pop a peint aussi des natures mortes et
surtout des fleurs qui laissent se manifester librement son
inclination pour I'analyse et pour la position spatialle.

Souvent les fruites et les fleurs sont construites a
l'aide des formes synthétiques mais elles offrent I'occasion
de découvrir une multitude de nuances et d'inovations
formelles.

Je crois que la lumiére de ses tableaux est l'un
des plus importants de ses traits, une lumiére qu'on ne
peut pas éviter et qui fait ses tableaux facile 4 récon-
naitre, qui confére un coloris, qui est le plus souvent mat,
et une materialité ni agressive ni dissoute.

Ancré dans la tradition, Aurel Pop est pourtant
modern sans intention, sa peinture nous offrant un autre
espace, un espace éphémere mais avec un peu de soleil,
de sareté et d’'oubli d'un présent désaccordé, je pourrais
dire la nostalgie d’'un présent qu'on ne sait pas encore si
'on peut garder, observer et conserver.

Traduit par Amalia MOLDOVAN
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10.

CATALOG

Peisaj bucurestean, ulei pe carton; 200x270 mm;
semnat stanga jos, cu brun; nedatat (1942).
Propr. artistului.

Interior, ulei pe hartie; 225x220 mm; semnat si
datat dreapta jos cu negru 1947. Propr. artistului.

Portretul tatalui artistului, ulei pe carton;
54x45 mm; semnat dreapta jos, cu gri; nedatat
(1948). Propr. artistului.

Peisaj, ulei pe panza; 470x590 mm; semnat
dreapta jos cu rosu; nedatat (1951). Propr. artis-
tului.

Peisaj din Budapesta, ulei pe carton;
330x400 mm; semnat si datat dreapta jos, cu
negru 1948. Propr. artistului.

Autoportret, ulei pe panza; 420x380 cm; sem-
nat si datat stdnga jos cu gri; 1951. Propr. artis-
tului.

Maternitate, ulei pe panza; 650x540 mm, sem-
nat si datat dreapta jos, cu brun; 1953. Propr.
artistului.

Portretul tatalui artistului, ulei pe panza;
670x530 mm; semnat si datat dreapta sus, cu
rosu 1956. Propr. artistului.

Portretul fiului (Rinutu), ulei pe carton;
370%x230mm; semnat si datat stanga sus, cu
brun 1956. Propr. artistului.

Natura moarta, ulei pe carton; 420x560 mm;
semnat stanga jos, cu albastru; nedatat (1956).
Propr. loan Sav.

Pictura
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1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Primavara timpurie, ulei pe carton; 480x690 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1959).
Propr. artistului.

Portretul sotiei (Valeria), ulei pe panza;
740%x540 cm; semnat si datat stanga jos, cu
negru 1959. Propr. artistului.

Dealul cu vii, ulei pe panza; 460x550 cm; sem-
nat dreapta jos, cu brun; nedatat (1959). Propr.
artistului.

Natura moarta de toamna, ulei pe carton;
380x530mm; semnat si datat stanga jos, cu
negru; 1960. Propr. artistului.

Profil de femeie, ulei pe carton; 300x220 cm;
semnat stinga jos, cu negru; nedatat (1964).
Propr. artistului.

Adolescenta, ulei pe carton; 440x340 mm; sem-
nat dreapta jos, cu rosu; nedatat (1970). Propr.
artistului.

Peisaj cu periferie, ulei pe carton; 350x450 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1973).
Propr. artistului.

Dealuri ninse, ulei pe carton; 330x450 mm;
semnat dreapta jos, cu albastru; nedatat (1973).
Propr. artistului.

Cetatea Oradiei, ulei pe panza; 680x910 mm;
semnat si datat dreapta jos, cu brun, 1963.
Propr. Muzeul Tarii Crigurilor. Inv. 402.

Colt din Jena, ulei pe panza 425x540 mm; sem-
nat si datat dreapta jos cu negru; 1965. Propr.
Muzeul Tarii Crigurilor Inv. 1965.
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Peisaj, (Tarmovo), ulei pe panza; 1050x1300 mm;
semnat si datat dreapta jos, cu ocru; 1965. Propr.
artistului.

Peisaj, ulei pe carton; 500x400 mm; semnat
dreapta jos, cu brun; nedatat (1965). Propr. Dr.
Stela Popovici.

Peisaj rural, ulei pe carton; 320x240 mm; sem-
nat si datat dreapta jos, cu negru; 1965; Propr.
Cornel Deheleanu.

Peisaj citadin, ulei pe panza; 600x800 mm; sem-
nat stanga jos, cu brun; nedatat ( 1965). Propr.
Liviu Frunza.

Peisaj marin, (Sovopol; Bulgaria); ulei pe pan-
z4&; 350x400 mm; semnat si datat stanga jos cu
gri 1965. Propr. Liviu Frunza.

Peisaj de toamna, ulei pe panza; 500x700 mm;
semnat dreapta jos, cu rosu; nedatat (1965).
Propr. Dr. Stela Popovici.

Amurg la Tamovo, ulei pe panza; 800x1000 mm;
semnat si datat dreapta jos, cu brun (1966).
Propr. Muzeul Tarii Crigurilor. Inv.404.

Case vechi, ulei pe panza,; 800x1000 mm; sem-
nat si datat dreapta jos, cu alb (1967). Inv. 404.
Propr. Muzeul Tarii Crigurilor Oradea. tnv.403.

Peisaj, ulei pe carton; 300x450 mm; semnat si
datat dreapta jos, cu brun inchis 1972. Propr.
Liviu Frunza.

La piata, ulei pe panza; 540x650 mm; semnat
dreapta jos, nedatat (1975). Propr. artistului.

Nud, ulei pe panza; 600x800 mm; semnat
stanga jos, cu negru; nedatat (1975). Propr.
Elvira Popper.
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32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

Peisaj oradean (logia nord, iarna), ulei pe
panza; 650820 mm; semnat dreapta jos, cu
negru; nedatat (1975). Propr. Redactia ziarului
Crisana.

Natura statica cu nuci, ulei pe carton;
350x450 mm; semnat dreapta jos, cu rosu;
nedatat (1975). Propr. loan Sav.

Cartier oradean, ulei pe panza; 680x550 mm;
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1975).
Propr. artistului.

Santier oradean, ulei pe panza; 680x550 mm;
semnat si datat stanga jos, cu negru 1975. Propr.
Dr. Dan Branescu.

larna citadina, ulei pe carton 400x500 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1975).
Propr. Dr. Dan Branescu.

Casa pe Dealul viilor, ulei pe carton 400x500
mm; semnat dreapta jos, nedatat (1975). Propr.
Dr. Dan Branescu.

Santier oradean (logia nord), ulei pe panza;
600x800 mm; semnat stdnga jos, cu negru; ne-
datat (1975). Propr. Muzeul Tarii Crigurilor. Inv.
846.

Peisaj (Baile Felix), ulei pe péﬁzé; 600%400 mm;
semnat stanga jos, cu brun; nedatat (1976). Prof.
Liviu Frunza.

Naturd statica cu flori, ulei pe carto,n?
600400 mm; semnat dreapta jos, cu mov;
nedatat (1972). Propr. Liviu Frunza.

Natura statica cu fructe, ulei pe panza;
460=x550 mm; semnat dreapta jos, cu brun; ne-
datat (1978). Propr. artistului.
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42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

Fata in bluza galbena, ulei pe carton;
500400 mm; semnat dreapta jos, cu gri; ne-
datat (1979). Propr. artistului.

Peisaj de iarna, ulei pe panza; semnat dreapta
jos cu brun; nedatat (1979). Propr. Dr. Traian
Manciu.

Vreme umeda, ulei pe carton; 350x450 mm;
semnat stadnga jos, cu brun; nedatat (1979).
Propr. artistului.

Portret de femeie (sotia artistului), ulei pe car-
ton; 450x350mm; semnat stanga jos, cu brun;
nedatat (1979). Propr. artistului.

Natura statica (Branduse), ulei pe carton;
450%350 mm; semnat dreapta jos, cu brun; ne-
datat (1979). Propr. artistului.

Peisaj din Ogorhei, ulei pe panza; 600x900 mm;
semnat stdnga jos, cu brun; nedatat (1979).
Propr. Radu Davidescu.

Natura moarta, ulei pe panza; 450x550 mm:;
semnat stanga jos cu negru; nedatat (1979).
Propr. artistului.

Natura statica. (Tufanele), ulei pe carton;
450x350 mm; semnat dreapta jos cu albastru;
nedatat (1980). Propr. artistului.

Case din Sighigoara, ulei pe panza; 550x650 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1980).
Propr. artistului.

Lectura, ulei pe panza; 650x550 mm; semnat
dreapta jos cu galben; nedatat (1980). Propr.
artistului.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

Melomana, (Femeie in interior); ulei pe car-
ton; 350x400 mm; semnat dreapta jos, cu gri;
nedatat (1981). Propr. artistului.

Dimineata, ulei pe carton; 330x430 mm; sem-
nat stanga jos cu negru; nedatat (1981). Propr.
artistului.

Natura moarta cu flori gi mere, ulei pe carton;
410x320 mm; semnat dreapta jos, cu rosu;
nedatat (1981). Propr. artistului.

Toamna tarzie, ulei pe panza; 700x500 mm;
semnat dreapta jos, cu brun inchis; nedatat
(1981). Propr. Muzeul Tarii Crisurilor. inv.933.

Natura statica cu trandafiri galbeni, ulei pe
panza; 410x270 mm,; semnat dreapta jos, cu
rosu; nedatat (1981). Propr. artistului.

Natura statica cu trandafiri albi, ulei pe car-
ton; 410270 mm; semnat dreapta jos, cu rosu;
nedatat (1981). Propr. artistului.

Natura moarta cu fructe, ulei pe carton;
320x450 mm; semnat dreapta jos, cu negru;
nedatat (1981). Propr. artistului.

larna la Osgorhei, ulei pe carton; 450x350 mm;
semnat stanga jos; cu gri; nedatat (1981).
Propr. loan Sav.

Natura statica cu flori, ulei pe panz3;
600x500 mm; semnat si datat dreapta jos, cu
ocru; 1981. Propr. Elvira Popper.

Nud culcat, ulei pe carton; 300x400 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1982).
Propr. artistului.
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62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

Natura statica (Flori de primavara), ulei pe
carton; 450x350mm; semnat dreapta jos, cu
rosu; nedatat (1982). Propr. artistului.

larna rece, ulei pe panza; 460x550 mm; sem-
nat dreapta jos cu negru; nedatat (1982). Propr.
artistului.

Peisaj citadin, ulei pe carton; 350450 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1982).
Propr. artistului.

Peisaj citadin, ulei pe panza; 350x430 mm;
semnat stanga jos, cu negru; nedatat (1982).
Propr. Dr. Gbeorghe Enatescu.

Flori albastre, ulei pe carton; 500x300 mm;
semnat dreapta jos, cu albastru; nedatat (1983).
Propr. artistului.

Portret de fata (Mirela), ulei pe carton;
500x400 mm; semnat stdnga sus; cu verde;
nedatat (1983). Propr. artistului.

Armonie albastra de pasti, ulei pe carton;
450x350mm; semnat stanga jos, cu verde;
nedatat (1983). Propr. artistului.

Nud, ulei pe panza; 650x500 mm; semnat
dreapta jos, cu brun; nedatat (1983). Propr. loan
Sav.

Flori, ulei pe carton; 500x400 mm; semnat
stédnga jos, cu albastru; nedatat (1983). Propr.
loan Sav.

Natura moarta, ulei pe panza; 600x400 mm:;
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1983).
Propr. Muzeul Tarii Crisurilor Oradea. inv.
983.
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72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

Tabiet matinal, ulei pe panza; 500400 mm;
semnat stdnga jos, cu negru; nedatat (1984);
Propr. artistului.

larna copacilor, ulei pe panza; 600x800 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1984).
Propr. artistului.

Toamna, ulei pe carton; 450350 mm; semnat
dreapta jos, cu gri; nedatat (1985). Propr. losif
Gui.

Peisaj de toamna din Bihor, ulei pe panza;
500x700 mm; semnat dreapta jos, cu brun; ne-
datat (1985). Propr. artistului.

Ancuta, ulei pe carton; 320%x270 mm; semnat
dreapta jos, cu negru; nedatat (1986). Propr.
artistului.

Clovn, ulei pe panza; 600x500 mm; semnat stan-
ga jos, cu rosu; nedatat (1986). Propr. artistului.

Primavara pe deal, ulei pe carton; 350x450 mm;
semnat dreapta jos, cu alb; nedatat (1986). Pro-
pr. artistului.

Buchet de flori festiv, ulei pe panza;
670x580 mm; semnat si datat dreapta sus; cu
negru 13. IX. 1986. Propr. artistului.

Dealuri, ulei pe carton; 350x450 mm; semnat
dreapta jos cu brun; nedatat (1986). Propr. Maria
Zintz.

Primavara pe deal, ulei pe panza; 580x670 mm;
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1986).
Propr. Maria Zintz.

Primavara, ulei pe panza; 650x850 mm; sem-
nat dreapta jos, cu ocru; nedatat (1987). Propr.
Muzeul Tarii Crigurilor. Inv. 985.
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83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

Panorama citadina, ulei pe panza; 460x550 mm;
semnat dreapta jos, cu rosu; nedatat (1987).
Propr. artistului.

Flori, ulei pe carton; 260340 mm; semnat si
datat dreapta jos, cu albastru; (1987). Propr.
artistului.

Strada din Sighisoara, ulei pe panza;
630x480 mm; semnat dreapta jos, cu negru;
nedatat (1987). Propr. artistului.

Flori si lamai, ulei pe carton; 260x340 mm;
semnat si datat dreapta jos, cu negru; nedatat
(1987). Propr. artistului.

Mere rosii, ulei pe carton; 350x450 mm; sem-
nat stanga jos, cu brun; nedatat (1988). Propr.
losif Gui.

Amintiri din Tarnovo, ulei pe panza; 460550 mm;
semnat dreapta jos cu negru; nedatat (1989).
Propr. artistului.

Toamna plopilor, ulei pe careton; 520x400 mm;
semnat dreapta jos cu brun; nedatat (1989).
Propr. artistului.

Peisaj citadin, ulei pe carton; 340x460 mm;
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat (1989).
Propr. Indig Ofto.

Peisaj marin, ulei pe panza; 350x550 mm; sem-
nat dreapta jos, cu brun; nedatat (1989). Propr.
artistului.

Peisaj rural, ulei pe carton; 260340 mm; sem-
nat dreapta jos, cu gri; nedatat (1989). Propr.
Indig Oftto.
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93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

Flori pe camp, ulei pe carton; 300x 20 cm; sem-
nat stanga jos cu albastru; nedatat (1990). Propr.
artistului.

Curte interioara, ulei pe panza; 400500 mm;
semnat stanga jos, cu negru; nedatat (1991).
Propr. artistului.

larna calda, ulei pe panza; 550x650 cm; sem-
nat stidnga jos, cu albastru; nedatat (1991).
Propr. artistului.

Toamna bihoreana, ulei pe panza; 550x650 mm,;
semnat stdnga jos, cu negru; nedatat (1992).
Propr. artistului.

Toamna pe deal, ulei pe panza; 460x550 mm;
semnat si datat stanga jos, cu brun; 1992. Propr.
artistului.

Peisaj din Fagaras, ulei pe panza; 550x640 mm;
semnat dreapta jos, cu verde; nedatat (1992).
Propr. artistului.

Portretul fiului (Rinu), ulei pe panza;
500400 mm; semnat si datat stanga jos, cu
negru; 1992. Propr. artistului.

larna la Osorhei, ulei pe carton; 500700 mm;
semnat stanga jos cu gri; inchis; nedatat (1992).
Propr. losif Gui.

Amurg de iarna, ulei pe panza; 530x410 mm;
semnat dreapta jos, cu albastru; nedatat (1992).
Propr. artistului.

Natura statica cu carti, 600x410 mm; ulei pe
carton; semnat stdnga jos, cu negru; nedatat
(1992). Propr. losif Gui.



103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

larna cu chiciura, ulei pe carton; 350x450 mm;
semnat stanga jos, cu gri; nedatat ( 1992). Pro-
pr. losif Gui.

Peisaj din Hamburg, ulei pe panza;
440x445 mm; semnat stanga jos, cu negru;
nedatat (1992). Propr. artistului.

larna, ulei pe panza; 400x500 mm,; semnat
stanga jos, cu negru; nedatat (1992). Propr. losif
Gui.

Luminig, 400x500 mm; ulei pe panza; semnat
stAnga jos, cu rosu; nedatat (1992). Propr.
Cornel Dehelean.

Peisaj citadin, ulei pe panza; 550x450 mm;
semnat dreapta jos, cu brun; nedatat ( 1992).
Propr. Cornel Dehelean.

Natura statica cu flori, ulei pe panza;
460x550 mm; semnat stanga jos, cu brun;
nedatat (1992). Propr. losif Gui.

Peisaj rural (Stanjerei), ulei pe panza;
410x550 mm; semnat stadnga jos, cu brun;
nedatat (1992). Propr. losif Gui.

Portret de copil, ulei pe carton; 350x450 mm;
semnat stanga jos, cu brun; nedatat (1992).
Propr.losif Gui.

Moara din Ogorhei, ulei pe panza; 500x700 mm;
semnat stanga jos, cu gri inchis; nedatat (1994).
Propr. Angela Blaga.

Peisaj rural de toamna, ulei pe panzi;
500600 mm; semnat dreapta jos, cu brun;
nedatat (1994). Propr. Angela Blaga.
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113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

122.

Primavara, ulei pe panza; 450x550 mm; sem-
nat dreapta jos, cu negru; nedatat (1993).
Propr. artistului.

Peisaj, ulei pe panza; 550x650 mm; semnat si
datat dreapta jos, cu negru; 1993. Propr. artis-
tului.

in port, (Hamburg); ulei pe panza; 400x530 mm;
semnat stanga jos, cu negru; nedatat (1993).
Propr. artistului.

Flori uscate, ulei pe carton; 450350 mm; sem-
nat dreapta jos, cu brun; nedatat (1993). Propr.
artistului.

in balansoar, ulei pe carton; 410x350 mm; sem-
nat stanga jos, cu portocaliu; nedatat (1993).
Propr. artistului.

Peisaj citadin (Kottbus; Germania), ulei pe
carton; 330x240 mm; semnat si datat zgéariat;
Kottbus 1993). Propr. artistului.

Peisaj carpatin, ulei pe placaj; 420x550 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1994).
Propr. artistului.

Flori de munte, ulei pe carton; 350x450 mm;
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1994).
Propr. artistului.

Padurea verde, ulei pe carton; 450x350 mm;
semnat stinga jos, cu albastru; nedatat (1994).
Propr. artistului.

Natura statica cu fructe de toamna, ulei pe
panza; 460x550 mm; semnat dreapta jos, cu
brun; nedatat 1995. Propr. artistului.
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123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

Natura statica, ulei pe panza; 460x550 mrﬁ;
semnat stanga jos, cu brun; nedatat (1995).
Propr. artistului.

Pomisor, ulei pe carton; 450x350 mm; semnat
stanga jos, cu negru; nedatat (1995). Propr.
artistului.

Peisaj rural de iarna, ulei pe panza; 420x550
mm; semnat stanga jos, cu gri;, nedatat (1995).
Propr. artistului.

Autoportret, ulei pe panza; 420x380 mm; sem-
nat si datat stanga jos, cu gri; 1995. Propr. artis-
tului.

Padure rogie, ulei pe carton; 450350 mm;
semnat stanga jos, cu brun; nedatat (1995).
Propr. artistului.

Autoportret, ulei pe carton; 410x330 mm; sem-
nat si datat stdnga jos, cu alb; 1996. Propr.
artistului.

Lunariu, ulei pe carton; 410330 mm; semnat
dreapta jos, cu gri; nedatat (1996). Propr. artis-
tului.

Portret de fata, ulei pe panza; 460x380 mm;
semnat si datat dreapta jos, cu negru; 1996.
Propr. artistului.

Portretul lui Nicu Sav, ulei pe panza; 500x400
mm; semnat si datat dreapta jos, cu gri;1996.
Propr. loan Sav.

Portretul profesorului Titus Rosu, ulei pe pan-
za; 550x450 mm; semnat stanga jos, cu gri;
datat dreapta jos, cu gri;1996. Propr. Prof. Titus
Rosu.
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133.

134.

135.

Toamna aurie, ulei pe panza; 730x600 mm;
semnat si datat dreapta jos, cu brun; 1996. Pro-
pr. artistului.

in atelier, ulei pe panza; 550x650 mm; semnat
dreapta jos, cu negru; nedatat (1996). Propr.
artistului.

Targ cu pepeni, ulei pe panza; 540x650 mm;
nesemnat; nedatat (1996). Propr. artistului.

Grafica

Moara de la Osorhei, pastel; hartie; 24x31 cm;
semnat stanga jos, cu negru; nedatat (1936)

Flori, tempera pe hartie; 28x20 cm; semnat; ne-
datat (1948)

Casa veche din Tulcea, acuarela; hartie; 22x30
cm; semnat si datat stanga jos, cu negru (1960)

Peisaj din Tulcea, acuarela hartie; 22x31 cm;
semnat si datat stanga jos, cu negru; nedatat
(1960)

Peisaj din Tarnovo (Bulgaria)l, acuareld; hartie;
24x%20 cm; nesemnat; nedatat (1965)

Peisaj din Tarnovo (Bulgaria)ll, acuarela; hartie;
24%x24 cm; semnat stdnga jos, cu negru; ne-
datat (1965)
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N

10.

1.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

Peisaj din Tarnovo (Bulgaria), desen in cer-
neala; hartie; 25%24 cm; semnat si datat dreapta
jos, cu negru; 1965

Peisaj montan, acuarela hartie; 230x320 cm;
nesemnat; nedatat; 1965

Peisaj din Tarnovo (Bulgaria), acuarela hartie;
32x23 cm; semnat dreapta jos, cu negru; ne-
datat (1960)

Tarnovo, acuareld hartie; 40x30 cm; semnat
stanga jos cu aibasjru; nedatat (1965). Propr.
Dr. Traian Manciu.

Tarnovo, acuarela; hartie; 46x39 cm; semnat
si datat dreapta jos, cu negru; 1965. Propr.
Cornel Dehelean

Tarnovo, acuareld; hartie; 40x30 cm; semnat
si datat dreapta jos, cu negru 1965. Propr.Maria
Zintz.

Peisaj din Sighigoara, acuarela; hartie; 32x24
cm; semnat si datat dreapta jos, cu negru 1971.

Acoperisuri din Sighigoara, acuarela; hartie;
24x32 cm; semnat si datat stadnga jos, cu ne-
gru; 1971

Strada din Sighigoara, acuarela; hartie; 32x24
cm; semnat si datat dreapta jos, cu negru; 1971

Casa rogie din Sighigoara, acuareld; hartie;
21%x31 cm; semnat si datat dreapta jos, cu ne-
gru; 1971.

Strada din Sighisoara, acuarela; hartie; 38x29
cm; semnat dreapta jos, cu gri; nedatat (1971)
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18.

19.

20.

21.

22,

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Primavara pe Dealul viilor, ceracolor; hartie;
29x40 cm; semnat si datat dreapta jos, cu al-
bastru 1972

Peisaj rural (Sat bihorean), ceracolor; hartie;
29x40 cm; semnat si datat stanga jos, cu brun;
1972

Parc din Baile Felix, ceracolor; hartie; 30x21
cm; semnat si datat dreapta jos, cu negru; 1974.

Pe malul Crigului, acuarela; hartie; 20x25 cm;
semnat si datat stanga jos, cu negru, 1951.

Banca la Tulcea, acuareld; hartie; 20x30 cm;
semnat stanga jos cu negru; nedatat (1960)

Bucatarie taraneasca, ceracolor, hartie; 24x32
cm; semnat dreapta jos, cu negru; nedatat
(1975)

Peisaj din Bistrita-Nasaud, tehnica mixta; car-
ton; 20x27 cm; semnat si datat dreapta jos cu
negru; 1976.

Pivnitele de la Lugasg, ceracolor; hartie; 16x23
cm; semnat stanga jos, cu negru; nedatat (1978)

Peisaj din Felix (Bihor), creion; colorat; hartie;
20x28 cm; semnat dreapta jos, cu negru; ne-
datat (1981)

Fabrici pe malul apei, acuareld; hartie; 23x31
cm; semnat stanga jos, cu negru; nedatat (1984).

Peisaj de primavara, ceracolor; 19%23 cm; sem-
nat dreapta jos, cu negru; nedatat (1984)

Armonii de toamna, acuarela; hartie; 20x26
cm; semnat i datat dreapta jos, cu negru 1985.
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30.

31.

32.

33.

Podul albastru, guasa; hartie;19%x28 cm; sem- 35.
nat si datat stanga jos, cu negru 1985.

La marginea oragului, acuareld; hartie; 22x29 cm; 36.
semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1986)

Casuta; creion colorat, hartie; 20x28 cm; sem- 37.
nat stdnga jos cu negru; nedatat (1986)

Toamna pe deal, guasa; hartie; 23x30 cm; 38.
nesemnat; nedatat (1986)

Nud culcat, tehnica mixta; carton; 16x27 cm;

Primavara, guasa; hartie; 19x26 cm; semnat si
datat dreapta jos, cu brun (1989)

Literal, acuarela; hartie; 19x27 cm; semnat si
datat dreapta jos, cu albastru; 1990

Valea Balei, acuarela; hartie; 24x31 cm; sem-
nat si datat stanga jos, cu negru 1990

Toamna pe deal, guasa; hartie; 23x32 cm; sem-
nat si datat stanga jos, cu negru 1991.

semnat dreapta jos, cu negru; nedatat (1986) Lucrérile expuse fac parte din colectia artistului.
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el Pop, in atelier
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Pictorii Aurel Pop, Mottl Roman si Traian Goga
Imagine de la Vernisajul expozitiei personale, Oradea, 1986

=
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Autoportret (1953)

Peisaj din Osorhei

https://biblioteca-digitala.ro



Peisaj din Jenna

Peisaj din Sighisoara

https://biblioteca-digitala.ro



Natura moarta, de toamna

La targ
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Peisaj din Tarnova (Bulgaria)

Peisaj din Sovopol (Bulgaria)
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Nud pe fond albastru

Natura moarta cu flori si lamfi
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Peisaj din Sighigoara
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Ascultand muzica

Femeie in fotoliu verde
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Peisaj rural

Peisaj rural

https://biblioteca-digitala.ro



A;r_”‘

Maternitate (Sotia artistului, 1953)

Fiul artistului (Rinutu, 1958)
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Tatal artistului (1948)

Portretul Profesorului Titus Rosu (1995)

https://biblioteca-digitala.ro



Flori i nuci

Valeria, sotia artistului (1959) .

Flori
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Nud culcat

Siesta
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Peisaj de iarna

Peisaj de iarna din Oradea

Peisaj din Bistrita-Nasaud

Peisaj cu copaci
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Peisaj din Oradea

Peisaj din Oradea
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